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Lector Dr. Horea Avram, Universitatea , Babes-Bolyai” Cluj-Napoca, Facultatea de Teatru si Televiziune,
Departamentul Cinematografie si Media:
Spatii convergente: Realitate, virtualitate si tehnologie in arta realitdtii augumentate

Realitatea Augumentata este consideratd, atat de catre specialisti cat si de catre publicul larg, ca una dintre
cele mai importante si mai indraznete realizari in domeniul comunicatiilor si a sistemelor de vizualizare din
ultimele doua decenii. Si asta pe bund dreptate, avand in vedere ca sistemele si aplicatiile de realitate
augumentatd permit, intr-un mod cu totul inedit, combinarea perceptualad a imaginii realitatii fizice din jurul
nostru cu elemente virtuale (imagini fotografice, video, animatie 3D digitala, sau informatii de interes comun)
suprapuse in timp real si in mod plauzibil in cdmpul vizual al utilizatorului, in functie de pozitia si orientarea
exactda a acestuia in spatiu. Permitand crearea unei convergente credibile (chiar daca imperfecte) a lumii
virtuale si a realitatii fizice, realitatea augumentata poate fi considerata o noud paradigmd perceptuald si
esteticd. Noutatea rezidd in faptul ca realitatea augumentata pune in discutie in mod radical conventiile
vizualitatii si categoriile sau formulele estetice cunoscute prin extinderea definitiei traditionale a imaginii (care
include acum deopotriva realitatea fizica si reprezentarea virtuala, indiferent de forma ei), prin redefinirea
rolului cadrului si a ecranului ca element de temporalizare si spatializare, adica, ca separator dintre ,atunci si
acum”, ,acolo” si ,aici” (perceptia realitatatii imediate si a imaginii virtuale devine simultana) ca si prin
reconsiderarea experientei spectatoriale si a ideii de interactivitate (acum extinse la nivelul la care utilizatorul
este nu doar beneficiar, ci si producator al continutului).

in aceastd prezentare, voi analiza din perspectiva istoriei artei si a studiilor media ce implicatii estetice,
culturale si sociale are aceasta repunere in discutie a unor categorii si conventii artistice si mediatice. Altfel
spus, voi incerca sa raspund—analizand cateva dintre cele mai importante exemple de lucrari de arta si
aplicatii care folosesc realitatea augumentata realizate de Jan Torpus, Rafael Lozano-Hemmer, Julian Oliver si
Jeffrey Shaw—Ia intrebarea ce si cum este extins in procesul de augumentare.
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Luminita Apostu, MA, Universitatea de Arte ,,George Enescu” lasi, Facultatea de Arte Vizuale si Design:
Curatorul ca autor emergent in cdmpul artei vizuale contemporane

Textul de fatd vizeaza o posibild localizare temporala si conceptuala a dezvoltarii scenelor artei vizuale
incepand cu a doua jumatate a secolului XX in incercarea de a cartografia schimbarile de paradigma in
productia si receptarea artei vizuale din perspectiva aparitiei in lumea artei a curatorului ca participant la
mecanismele de productie si diseminare a continutului artistic. Pornind de la o identificare a transformarii
criticii de arta in practici curatoriale si de la reformularea discursivitatii sub formate ale practicii curatoriale,
prima parte a articolului urmareste un traseu al schimbarilor de la modernitatea (locala a) criticii de arta catre
un context global al curatoriatului ca practica discursiva in arta contemporana, urmand ca partea a doua sa
discute emergenta curatorului ca auctorialitate a unei tutele institutionale. O posibila putere curatoriald
excede ceea ce am putea intelege ca putere estetica a criticii de arta formaliste, iar autoritatea auratica a
curatorului care se instituie prin dispozitivele expozitionale determina o diminuare (cel putin intr-un sens
pragmatist) a importantei istoricului de artd si emergenta unei categorii de “producatori” ai istoriei care
opereaza nu doar la nivelul unei contributii narative, descriptive, ci in insasi productia de sensuri si directii ale
felului de a percepe lumea raportat la expresia ei artistica.



Drd. Ludmila Birsan, Universitatea , Alexandru |. Cuza” lasi; bursier doctorand, Academia Romana, Filiala lasi:
Fenomenologia fotografiei: Urmd, spectru si eveniment*

Fotografia ascunde un joc intre absentd si prezent, la fel ca si urma si evenimentul. in opinia lui Andre Bazin,
toate artele se axeaza pe prezenta omului, cu exceptia fotografiei care are avantajul absentei acestuia, de
aceea calitatile estetice ale fotografiei se afla in puterea sa de a dezvalui realitatea. Pentru Susan Sontag
fotografia este “in aceeasi masurd o pseudo-prezentd si o dovadd a absentei.” In continuarea acestei
dezbateri, Roland Barthes sustine ca fotografia este “certificat de prezenta”, care in mod paradoxal sugereaza
absenta. Rolul fotografiei este acela de a confirma cd ceea ce vedem a existat cu adevdrat. Fiecare fotografie
este o imagine vie a unui lucru mort, o imagine care produce moartea in timp ce incearca sa pastreze viata,
insa in fotografiile de razboi a pastra viata de cele mai multe ori nu mai este posibil. Ca si spectrul, fotografia
ocupa locul dintre prezenta si absenta, dintre pierdut si reintors, intre ceva deja mort, dar inca in viata. Derrida
scrie cd spectrul este esenta fotografiei, iar in interviul “Spectographies” afirma ca spectrul este urma a ceva
ce n-a fost niciodata prezent. Orice urma, in viziunea lui Derrida este semnul unei prezente absente. Urmele
exista ca si stafiile, dincolo de existenta si non-existenta, viata si moarte, deoarece ele pun in discutie faptul de
a exista. Problema spectrului o include si pe cea a prezentei. Spectrul este o metafora evocatoare pentru
trecut, “the-nothing-and-yet-not-nothing” sau “neither-nowhere-nor-not-nowhere”. in viziunea lui Derrida
orice urma este spectrala. Urma nu este niciodata prezenta, pe deplin prezenta, scrie Derrida. Nu exista
prezenta fara urma, la fel cum nu exista urma fara moarte. Urma este intotdeauna o urma finita a unei
existente finite. Susan Sontag asociaza fotografia cu o urma, o amprenta, masca mortuara si eveniment.
Pentru Susan Sontag fotografia este un eveniment in sine, nu doar rezultatul dintre un eveniment si un
fotograf. Fotografia ofera evenimentului imortalitate, intrucat va continua sa existe, deoarece, spune Sontag,
lumea imaginii supravietuieste tuturor: “O fotografie nu este doar rezultatul intalnirii dintre un eveniment si
un fotograf. A fotografia este un eveniment in sine, cu drepturi, din ce in ce mai pregnant, de a se implica, de a
invada sau de a ignora ceea ce se intampla.” Fotografia este o urma, o amprenta, care nu va mai fi putea fi
niciodata Tnsa realizata la fel. Oricat ar incerca fotograful sa urmeze proprii pasi, nu va reusi sa recreeze
aceeasi privire.

*Aceastd lucrare a fost realizatd in cadrul proiectului POSDRU/159/1.5/133675 "Inovare si dezvoltare in
structurarea si reprezentarea cunoasterii prin bursele doctorale si postdoctorale (IDSRC - doc postdoc)”,
cofinantat de Uniunea Europeand si Guvernul Romdniei din Fondul Social European prin Programul Operational
Sectorial Dezvoltarea Resurselor Umane 2007 - 2013
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Prof. Dr. Petru Bejan, Universitatea , Alexandru loan Cuza” lasi, Facultatea de Filosofie si Stiinte Social-Politice:
Sinele ca operd de artd / The Self as Work of Art

More and more aesthetic projects seek to converge art with real life, up to becoming coincident. The
expressions 'art of living', 'art as way of life', 'to live artistically' illustrate precisely such an overlap. The body
can be an interface in relation to the others, but also the instrument by which we can gain our confidence and
self-esteem. This is the context in which Richard Schusterman speaks of 'the self as a work of art'. 'The
somaesthetics', in the form promoted by the American aesthetician, is concerned with the 'styling of the self'
by modeling one's own body. This has as object the body, as perceived by each, in order to provide pleasant
sensations or beautiful depictions. In general frameworks, it can be described as a critical and philosophical
study of experience, regarding the use of the body as a place of sensorial aesthetic appreciation and creative

self-modeling.
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Asist. Dr. arh. Anca Cioarec, Universitatea de Arhitectura si Urbanism ,,lon Mincu” Bucuresti:
Specificitdti ale artei contemporane: resurse pentru regdndirea spatiului expozitional*

Tncercand sa aducé in discutie o posibild actualizare a temei de proiectare pentru spatiile artei contemporane,
lucrarea isi propune sa caute raspunsuri in cdmpul artei. Studiul pleaca de la definirea artei contemporane ca
arta care prezintd prezentul (Boris Groys), fiind mai degraba un gen al artei (Nathalie Heinich) nu o contingenta
temporald. Tn incursiunea in arta contemporand, lucrarea continud cu identificarea particularitatilor artei
contemporane care o diferentiaza fundamental de arta traditionala si care aduc in discutie consecinte in
configurarea spatiului expozitional.



*Subiectul a fost dezvoltat in lucrarea de doctorat ,Muzeul de artd contemporand in dilemd. Arta si spatiu”,
sustinutd la Universitatea de Arhitecturd si Urbanism ,,lon Mincu”, Bucuresti, pe data de 12 septembrie 2013,
sub indrumarea Prof. Dr. arh. Ana Maria Zahariade. Comisia de evaluare a fost compusa din Prof. Dr. arh.
Dorin Stefan, presedinte, Prof. Dr. arh. Marius Marcu Lapadat, Conf. Dr. losif Kiraly si Conf. Dr. arh. Dana Vais.)
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Drd. Oana Corban (Lupu), Universitatea ,Al. I. Cuza” lasi, Facultatea de Filosofie si Stiinte Social-Politice:
Arta ca spatiu contindtor

Eseul prezinta tentativa noastra de a delimita conceptual realitatea acoperita de termenul arta, in conditiile in
care lumea artei este impartita intre diferite definitii, doar partial satisfaciatoare. Nepropunand o definitie, prin
sintagma ,,arta ca spatiu continator” incercam totusi sa cuprindem lingyvistic, intr-un mod sintetic, configurarea
spatiald subiectivd determinatda de experienta estetica particulara a persoanelor. Ne referim la spatiul
psihologic special format ca urmare a intercorelarii complexe dintre mai multe manifestari artistice care
coexista in spatiul fizic, dar capata o anumita importanta in mintea noastra in urma interactiunii noastre cu
ele. Arta ca spatiu continator presupune acel spatiu format in lumea reala din artefacte si reprezentat in lumea
noastra interioard prin imagini si concepte inter-relationate. Sintagma denumeste un construct care
influenteaza atat perceptia realitatii in genere, cat si negocierea discursiva a intelesului experientei estetice.
Interesand orizontul psihic al persoanelor umane, noua delimitare conceptuald evidentiaza capacitatea
acestora de a construi variante particulare ale realitatii artistice, depinzand de interactiunea personala cu
mediul estetic inconjurator, care integreaza intr-o anumita masura departajarile institutionale, fara a se limita
la acestea. Atragand atentia asupra probabilitatii existentei unei multitudini de spatii artistice subiective care
coexista si se suprapun pe acelasi spatiu fizic masurabil, consideram ca unele versiuni ale sale pot coincide intr-
0 anumita masurd sau chiar in totalitate, acest lucru fiind determinat de interactiunea sociala directa intre
fiintele umane sau de racordarea lor la aceleasi medieri culturale. Constituit in mai mare masurda din
acceptarea rezultatelor experientei subiective decat din dorinta de a obiectiviza aceste rezultate, acest tip de
arta — spatiu contindtor pare a fi un dat al zilelor noastre in care suntem imersati fara posibilitatea de a evada.
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Prof. Dr. Ruxandra Demetrescu, Universitatea Nationala de Arte Bucuresti:
Formele patosului dupd Aby Warburg: ,,Germania” versus ,,Romdnia revolutionard”

Pornind de la conceptul de "Pathosformel" (formule de expresie ale patosului) asa cum a fost introdus in
teoria artei de Aby Warburg (1866-1929), figura emblematica a istoriei artei, voi analiza in paralel doua figuri

alegorice, ,Germania” si ,Romania revolutionara”, incercand sa demonstrez similitudinile Tn abordarea
imaginii ca instrument de "exaltare" nationala.
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Asist. Dr. Delia Enyedi, Universitatea , Babes-Bolyai” Cluj-Napoca, Facultatea de Teatru si Televiziune,
Departamentul Cinematografie si Media:
Multiplele adevdruri ale ,,Detectivului adevdrat”: reconfigurarea morfologiei serialului politist de televiziune

Produs de catre postul de televiziune cu plata HBO, serialul de televiziune Detectiv adevdrat (True Detective)
reprezintd mai mult decat succesul incontestabil al anului 2014, la nivelul publicului si criticii de televiziune.
Lucrarea isi propune sa demonstreze faptul ca, prin intermediul intertextualitatii discursului construit de
scenaristul Nic Pizzolatto, forma, structura, dar si practicile de consum, specifice serialului de televiziune
contemporan au suferit o reconfigurare care contribuie in mod decisiv la reevaluarea statutului productiei de
televiziune in raport cu arta cinematografica. Din punctul de vedere al formei, Detectiv adevdrat se desprinde
de o traditie la nivel de structura narativa a povestilor detectiviste de televiziune. Ne referim aici la formatul
de serie, facilitat de evidentierea laturii procedurale a investigatiei politiste specifice acestora. Astfel, fiecare
episod al unei serii recurge la un sablon predefinit, derularea unei anchete distincte, iar evolutia personala a
anchetatorilor trece in plan secund. Spre deosebire de serie, serialul fidelizeaza telespectatorul de la un episod
la altul, prin succesiunea cronologica a unor evenimente. Este formula aleasa pentru Detectiv adevdrat, care
deplaseaza accentul pe cei doi protagonisti, detectivii Rust si Cohle, pe parcursul a doar opt episoade. Pentru
sezonul doi, Tnsa, realizatorii promit un scenariu nou, cu protagonisti diferiti, optand in acest fel pentru o
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interpretare ineditd a formatului de serie de televiziune.

Pornind de la conceptul de interactiune para-sociald, definit de Donald Horton si Richard Wohl, preluat mai
apoi de Joshua Meyrowitz si de Clive Thompson, partea a doua a lucrarii deconstruieste discursul narativ si
vizual al serialului cu scopul de a explica mecanismul de formare a relatiei de acest tip dezvoltata in randul
telespectatorilor serialului Detectiv adevdrat. Dupa cum subliniaza ultimii doi teoreticieni amintiti, acest tip de
relatie unidirectionata, cvasi-interactiune mediata intre telespectator si ,actorul” de diverse tipuri al micului
ecran, nu mai este strict apanajul individului solitar, izolat, anti-social. Consumatorul de televiziune al ultimelor
decenii dezvolta o fidelitate, zilnica sau saptamanala, in functie de caz, cu protagonistii produselor audio-
vizuale pe care le consuma, factorul decisiv in aceasta ecuatie constand in paleta de referinte comune, de tipul
credintelor si valorilor, pe care telespectatorul le identifica. in cazul serialului analizat, paleta largs de referinte
include, pe langa preluarea unor elemente din literatura fantastica a sfarsitului de secol XIX, mai exact din
nuvele semnate de Robert W. Chamber si Ambrose Bierce, pe fondul imagisticii inspirate de eseul fotografic
America petrochimicd realizat de Richard Misrach, si un filon filosofic in constructia personajelor, mai exact
adoptarea de catre personajul Rust a nihilismului cosmologic al lui Emil Cioran, Arthur Schopenhauer si H.P.
Lovecraft. in concluzie, dac3 implicarea renumitului regizor Martin Scorsese in productia de film de televiziune,
in anul 2010, a declansat o etapa de afirmare estetica a televiziunii similara cu eforturile filmului de a-si
confirma statutul de arta la Tnceputul secolului XX, Detectiv adevdrat marcheazd, prin reconfigurarea
morfologiei unui gen mediocru, seria politistd, desavarsirea filmului de televiziune, prin intersectarea
specificitatii mediului cu standardele estetice ale artei cinematografice.

* %k

Lector Dr. Catalin Gheorghe, Universitatea de Arte ,,George Enescu” lasi:
Noua turnurd esteticd in cercetarea artisticd dupd sfdrsitul artei / The New Aesthetic Turn in the Artistic
Research After the End of Art

Intr-un comentariu asupra ,,sfarsitului artei” publicat in The Art Newspaper, Arthur Danto mentioneazd faptul
cd acest fenomen istoric, manifestat incepand cu anii 1960 printr-o serie de revolutii conceptuale ale
miscarilor Pop, Fluxus, Minimalism si Conceptualism, ar fi semnalizat inceputul unei noi realitati culturale
caracterizate prin pluralism in exprimarea filosofica a gandirii prin orice mijloace vizuale, inclusiv prin
expunerea obiectelor obisnuite, ceea ce ar fi dus la schimbarea perspectivei asupra a ceea ce insemna arta. in
campul larg al teoriei artei, sintagma ,sfarsitul artei” a fost intrebuintata ulterior dintr-o multitudine de
perspective cu intelesuri aplicate diferit in interpretarea practicilor creative. Astfel, dintr-o perspectiva a
teoriei estetice, Arthur Danto intelege sfarsitul artei, in acord cu educatia sa hegeliana, in spiritul unei
transformari a constiintei istorice care ar reprezenta o limita permeabild expusa capacitatii umane de a trai
depasirea ca stare permanenta a actiunii de ,,a face arta mereu ca altceva”, indiferent de conditiile istorizarii.
Dintr-o perspectiva a criticii de arta, David Joselit vorbeste despre ceea ce se intampla dupd artd ca eveniment
de constiinta al preocuparii noastre cu privire la efectele globale si tehnologice ale imaginilor dupa producerea
si punerea lor in circulatie. Dintr-o perspectiva a cercetarii artistice, Henk Borgdorf aduce in discutie problema
epistemologicd a demarcarii intelegerii artei de practicile interdisciplinare ale cercetarii cu consecinte artistice,
sugerand o meditatie asupra problemei adorniene a necesitatii unei ,,metafizici a artei dupa caderea artei” in
forma unei naturalizari a transcendentei. Lucrarile generate de cercetarea artistica nu mai pot fi asociate
culturii populare, fiind produsele unei munci elaborate, bazate pe referinte culturale corelate cu dezvoltarea
unui alt tip de sensibilitate decat cel specific culturii divertismentului si politicilor spectacolului introduse in
»lumea artei” dupd acceptarea ,sfarsitului artei”, indiferent de evidenta acestei antinomii. Aceastd detasare
fata de conditiile suficiente ale democratizarii artei din perspectiva respectdrii cu orice pret a principiilor
corectitudinii politice, intr-o lume globalizatd a artei ce are tendinta de a deveni un imperiu indestructibil al
yartei dupa sfarsitul artei”, ar putea fi ante-istoric formulatd ca o noua turnura esteticd in economia
psihologica a receptarii artei ca produs al cercetarii.

%k %k %k

Drd. Silvia Giurgiu, Universitatea ,Babes-Bolyai” Cluj-Napoca, Facultatea de Litere; bursier doctorand POSDRU
Academia Romana, Filiala Cluj:
Erich Auerbach si critica mimetica*

n aceasta lucrare voi aborda, in termenii influentei, legatura dintre criticul literar si autorul a cirui operd este
comentata. Bloom insusi (in Anxietatea influentei) deschide aceasta posibilitate atunci cand plaseaza textul
4



critic Tn randul operelor literare. Ca studiu de caz voi apela la lucrarea pe care Auerbach o dedica problemei
realismului. Teza pe care o sustin este ca Auerbach, in calitate de critic, ramane in sfera de influenta a
scriitorilor ,,admirati” (comentati). El, criticul literar face tot posibilul pentru a se apropia de imaginea
cititorului ideal (cititorul implicit, configurat de opera insasi). Mai mult decat atat, in actul critic apar, nu de
putine ori, naratiuni critice (despre episoade culturale), portrete critice, atitudini morale sau convingeri
filosofice. Toate acestea, constituind discursul critic ca opera autonoma, sunt elemente paralele celor care se
regdsesc in textul analizat. Tnsa autorul nu mai este doar un obiect de studiu, ci devine un adevérat precursor.
Uneori criticul se identifica cu vreunul dintre personajele romanelor si, in aventura interpretarii, parcurge
episoade similare celor traite / experimentate de personaj. Alteori textul este prezentat ca erou iar povestea
culturald din care face parte pare a fi scrisa dinainte, regasindu-se oracular in textul Tnsusi. De exemplu,
observatiile cu privire la dialectica dintre modul digresiv (relationist) si cel atomist (punctualist, esentialist) de
redare a realitatii par sa fie valabile, in egala masura, atat pentru reprezentarea realitatii in textele analizate,
cat si pentru problemele de reprezentare a istoriei literare in propria ,naratiune critica”. Sau, Tn momentul in
care descrie cum stilul Thalt pierde teren in fata stilului umil, o face in numele unei ierarhii alternative, intre
termenii comparatiei facandu-se simtita o inegalitate fundamentald, fara de care teza autorului nu ar fi putut fi
sustinuta. Toate aceste lucruri sunt in fond explicabile daca avem in vedere faptul cd personalitatea marcanta
care fsi lasa umbra asupra autorului-critic este, in primul rand, chiar scriitorul comentat. De aura acestuia
incearc criticul s3 se elibereze, construind un discurs autonom, autoritar. Tnsd pe méasura ce distantarea este
realizatd, devin sesizabile unele tipare comune care tradeaza unele mimetisme la nivelul constructiei de text.
Raportandu-se la scriitor vazut ca cititor sau comentator al propriului text, criticul literar (ca cititor) reuseste
intr-adevdr si se distanteze. El nu rdmane captiv in intentia auctoriald. Tnsd in calitate de scriitor el Tnsusi,
criticul reuseste in relativ mica masura sa anuleze fascinatia scriitorului comentat. Orice act critic se realizeaza
intre acesti doi poli si este, prin aceasta, o critica mimetica.

*Cercetare finantatd prin proiectul “MINERVA - Cooperare pentru cariera de elitd in cercetarea doctorald si
post-doctorald”, cod contract: POSDRU/159/1.5/S/137832, proiect cofinantat din Fondul Social European prin
Programul Operational Sectorial Dezvoltarea Resurselor Umane 2007-2013.
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Dr. Cristian Hainic, Universitatea ,, Babes-Bolyai” Cluj-Napoca, Departamentul de Filosofie:
O contracriticd a exceptionalitdtii obiectului estetic in estetica vietii cotidiene*

O dezbatere relativ recenta a fost initiata acum 5 ani, cand Irvin (2008) si (Saito) au respins aspectul unitar al
,unei experiente” ca opus al ,simplei experiente” in acceptie deweyand (Dewey, 1980). Discutia a implicat
numerosi filosofi care au Tncercat sa clarifice impactul, obiectul de studiu si definitia esteticii cotidianului prin
formularea temeiurilor normative pe baza cirora cercetarea poate fi efectuatd in domeniu. In aceast lucrare
arat ca problema a ramas nesolutionata, deoarece temeiurile normative oferite contrazic adeseori natura
cotidianului si, deci, sunt contradictorii. Propun o reevaluare a respingerii conditiei de exceptionalitate in
estetica vietii cotidiene, argumentand ca distinctia exceptional / ordinar nu este esentiald pentru miscarea
esteticii cotidiene.

*Aceastd lucrare a fost elaboratd cu sprijinul unui grant al Autoritdtii Nationale pentru Cercetare Stiintificd din
Romdnia, CNCS — UEFISCDI, proiect nr. PN-/I-ID-PCE-2011-3-1010.
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Conf. Dr. Gizela Horvath, Universitatea Crestina ,,Partium” Oradea:
Frumosul fard concept si estetica absentei

Desi el insusi mai preocupat de problema frumusetii naturale decat de problema artei, Immanuel Kant prin
Critica facultdtii de judecare a influentat in mod decisiv modul in care concepem arta. Teza pe care doreste sa
0 avanseze aceastd lucrare este posibilitatea de a explica evolutia reflectiei asupra artei si evolutia artei din
ultimul secol prin efectul golului din notiunea de ,frumos” la Kant. Frumosului ii lipseste ,conceptul”, si din
aceasta lipsa poate fi dedusa pe de o parte paradigma moderna a artei (bazata pe ,sfanta treime” a geniului, a
capodoperei si a muzeului), dar si evolutia practicii artistice inspre experiment, care in secolul 20 a dus pana la
eliminarea, pe rand, a acestor trei stalpi ai paradigmei moderne, sau cel macar la reinterpretarea lor. Asistam
la exemple relevante de disparitie a obiectului de arta, de evaporare a autorului si de ocolire a muzeului. Se
pare cd o mare parte a practicii artistice a fost in secolul 20 a fost motivata de incercarea de eliminare a
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aspectelor considerate in trecut esentiale pentru artd, pentru a vedea daca arta este posibila sau nu si in
absenta acestora. Aceasta estetica a absentei poate fi interpretata ca un corolar al afirmatiei kantiene despre
lipsa de concept a frumosului.

* %k %k

Asist. Dr. Mihaiela llea, Universitatea ,,Babes-Bolyai” Cluj-Napoca, Facultatea de Teatru si Televiziune,
Departamentul Cinematografie si Media:
Videopoezia — rubricd de autor

In lucrarea ,,Videopoezia — rubricd de autor” propun o abordare a subiectului, atat din perspectiva unui format
tv de nisa, regasit in programele de TV, cat si ca model de parteneriat, in audiovizual, intre cuvant si imagine.
Punctul de pornire il reprezinta studiul aplicativ asupra versurilor personale ,,re-vazute” prin forta stilistica
a imaginii, care conduce spre sintaxe noi. Analiza se raporteaza, in special, la valentele pe care le dezvolta
logistica de imagine (miscari de camera, incadraturi, elemente de compozitie vizuald) in gasirea/ completarea/
transformarea mesajului liric. De asemenea, proiectul vizeaza demersuri de noi practici media care pot
reconecta lumea artei contemporane - si nu numai - la audiovizualul de factura culturald, care, nu numai
promoveaza, ci si surprinde actul creativ, ca fapt definitoriu al cunoasterii. Astfel se poate instaura o forma
hibrida, valorizanta, a functiei jurnalistului din audiovizual cu aceea a creatorului, in ipostaza de autor de
rubrica denumita generic - eseu vizual.

* %k %k

Dr. Mircea-loan Lupu, Universitatea , Alexandru loan Cuza” lasi, Facultatea de Filosofie si Stiinte Social-Politice:
»Persona” ca formd esteticd a subversiunii sociale: figura rebelului intre punkism si hipsterism

Acest eseu cuprinde o serie de consideratii care pot contribui la mai buna intelegere a motivelor
comportamentului estetic al tinerei generatii. Ele privesc, in special, optiunea tinerilor de a adopta forme
estetice de prezentare a sinelui deja etichetate lingvistic si Tncadrate semantic ca manifestari ale rebeliunii.
Opinia generalad se indreapta spre a critica lipsa de autenticitate a acestei abordari estetice a sinelui, lipsa
fundamentului semantic evident pentru respectiva manifestare formala. Acuzele de conformism vin atat din
interiorul fenomenului estetic, de la initiatori, cat si din exterior, de la cei pentru care conformitatea sociala
este regula, exceptiile existand doar pentru a o confirma. Aldaturand reactii asemanatoare la fenomene
subculturale cunoscute ca ,,punk” si ,hipster”, urmaresc a evidentia necesitatea departajarii rebeliunii sociale
si estetice autentice de momentul transformarii ei in tendinta de moda. Adoptarea modelelor impuse de moda
pentru configurarea estetica personala poate fi inteleasa ca fiind o metoda de subversiune sociala practicata
de tanara generatie, denotand nu atat conformism, cat originalitate. Voi utiliza etimonul persona, explorat de
catre Carl Gustav Jung in cercetdrile sale de psihologie analitici, la demascarea beneficd a acestui
comportament, incercand a revela generatiei mature o cale de acces spre psihologia estetica a tinerilor.

* %%

Lector Dr. Stefan Maftei, Universitatea ,Babes-Bolyai” Cluj-Napoca, Departamentul de Filosofie:
Esteticd si politicd in avangarda romdneascd: primii doi ani ai revistei ,,Contimporanul” (1922-1923)*

Lucrarea se axeaza pe doua puncte principale. Primul, de a analiza coordonatele relatiei dintre estetic si politic
in avangarda romaneasca in contextul avangardelor est- si vest-europene dupa Primul Razboi Mondial. Exista
un specific al avangardei romanesti in dimensiunea ei politicd sau demersul ei urmeaza directia pe care
avangarda europeana o fixeaza prin tendintele ei majore? Al doilea, de a lua ca punct de reper pentru aceasta
dezbatere activitatea artistica si intelectuala a cercului revistei ,,Contimporanul” in perioada ei maxima de
angajare politica (1922-1923). Toate exemplele vor fi analizate in context. Vor fi avute in vedere texte cu
tendinta politica si de critica literara ce scot la iveala faptul ca a existat un tip de angajare politica proprie a
avangardei romanesti in cadrul cercului ,Contimporanul” si ca aceasta angajare a influentat, pana la un anumit
punct, o viziune estetica aparte.

*Aceastd lucrare a fost elaboratd cu sprijinul grantului UBB GTC-34051/2013 ,,Cosmopolitismul avangardist.
Esteticad si politicd in avangarda roménd si maghiard la inceputul secolului XX”



* %%

Drd. Cristina Moraru, Universitatea , Alexandru loan Cuza” lasi, Facultatea de Filosofie si Stiinte Social-Politice:
Despre post-criticalitate in teoria artei

Acest studiu problematizeaza relevanta teoriei critice in contextul cultural actual, analizdnd conditiile post-
criticalitatii si generand o pozitie post-critica fata de ratiunile si posibilitatile aplicarii metodologiei teoriei
critice In domeniul artelor vizuale. Dat fiind ca orice abordare ,post” indica o pozitionare relationata cu
trecutul — care nu este dominant, ci implacabil conditionat de un prezent al carui trecut continua sa-I
structureze —, o analiza a post-criticalitatii in teoria artei va alimenta o preocupare necesara asupra vectorilor
dominanti ai teoriei critice. Tn articolul Post-critical theory. Demanding the possible, Jeff Pruchnic incearcd s
identifice si sa descrie situatia actuala a teoriei critice, presupunand ca deficientele sale nu se datoreaza lipsei
unei atitudini sceptice, a unei forte de rezistenta sau a unei puteri de a crea categorii ale opozitionalitatii, ci
lipsei reflexivitatii asupra propriilor pretentii de adevar. Altfel spus, raportarea criticului fata de adevar nu este
una reprezentationald, ci interpretationala — reflectand propria ideologie a criticului. Acesta este motivul
pentru care unii critici, precum Alain Badiou si Slavoj Zizek, propun o reintoarcere citre ontologie, ca substitut
al teoriei critice. Aceasta neo-ontologie va reprezenta o etapa incipientd — nsa potential-extensiva, de
regandire a teoriei critice in vederea restabilirii obiectivelor sale generice si a constituirii unei conditii post-
critice —, capabilad a revoca conventionalismul istoric, teoretic si politic, asa cum remarca Hal Foster in articolul
Post-critical. Pentru Bruno Latour fin articolul Why Has Critique Run Out of Steam? destituirea
conventionalismului si demistificarea credintelor fetisiste ale maselor sunt doar pretentii ale criticului —
incapabil a-si demistifica propriile fetisuri asupra demistificarii —, ce condamna critica la propria-si dependenta
in fata demistificarii.

* %k %k

Prof. Dr. arh. Mircea Moldovan, Universitatea Tehnica Cluj-Napoca, Facultatea de Arhitectura si Urbanism:
O schitd a istoriei esteticii arhitecturale evreiesti

Istoria arhitecturii evreiesti releva si o suprapunere succesiva de ,griduri”, care expandeaza in zilele noastre
intr-un star-sistem si model arhitectural globalizant. Diacronic, se poate evoca succesiunea: - sedentarizarea,
cu trecerea de la Tabernacolul din Desert la Primul Templu din lerusalim si aportul alogen la generarea
arhitecturii evreiesti; - succesiunea templelor reale si imaginare din lerusalim; - ,inventia arhitecturald a
sinagogii”, ca prima expresie arhitecturald definitorie a monoteismului; - arhitectura evreiasca a ,Diasporei”,
ca expresie a pierderii ,echilibrului dinamic” asigurat traditional, n istoria umana, de binomul religie-stat;
-mutatiile estetice arhitecturale generate de emanciparea evreilor, incepand din secolul XIX (eclectismul si
reforma neologad) si pana la jumatatea secolului XX (contributia la modernism si abstractionism, ca sublimare a
anti-iconismului funciar statutat de preceptele respective din Tora dar si a “misticii luminii” sau a altor
elemente); - cautarile arhitecturale decelabile dupa re-crearea Statului Israel si programul identitar al acestuia;
- sublimarea traumei Holocaustului in esteticile moderne si contemporane: ramura esteticilor critice (de la
Walter Benjamin si T. W. Adorno incoace) si materializarea (firesc ulterioara a acestora) in arhitecturile
postmoderniste si deconstructiviste datorate arhitectilor celebri evrei contemporani; - sincretism religios sau
seductie culturald: Kabbalah in arhitectura?

Referinta personala: www.jewish-romania.ro

%k %k %k

Conf. Dr. Cristian Nae, Universitatea de Arte ,,George Enescu” lasi:
Timp si reprezentare. Critica ,,turnurii lingvistice” in istoriografia recentd a artei

Odatad cu dominatia exercitata de teoria critica in calitate de model al analizelor vizuale asumate de istoria
artei, metoda iconograficd sustinutd de Panofsky a intrat in impas. In mod paradoxal, ea a sucombat atacurilor
combinate ale post-structuralismului si unei forme revizuite de lectura care utiliza psihanaliza culturii, potrivit
carora activitatea interpretativa a istoricului de arta nu consta in reconstructia rationala a sensului unei
imagini (prin intermediul unui studiu al conventiilor reprezentarii artistice si al unui exercitiu de narativizare),
avand drept scop ultim tratarea imaginii ca simptom al unei culturi determinate spatio-temporal, ci mai curand
in proiectia unei dorinte (infinite) de cunoastere, in asumarea unei absente constitutive si incapacitatii
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interpretarii de a fixa atat contextul cat si termenii necesari unei traduceri fara rest a imaginii in text. Se afl3,
asadar, istoria artei intr-un impas? Sau este vorba pur si simplu de revenirea unei forme de descriere a culturii
care privilegiaza analiza obiectelor in detrimentul analizei conceptelor prin intermediul carora le descriem?
Prezentarea Tsi propune sa instantieze resurectia catorva forme recente de ”obiectivism” in analiza imaginii
artistice, focalizandu-ma indeosebi asupra criticilor aduse "turnurii lingvistice” si utilizarii teoriei semiotice ca
suport al istoriei sociale a artei de Norman Bryson, Kaja Silverman, Mieke Bal, Michael Ann Holly, Kieth Moxey
si Georges Didi-Huberman. Mai precis, mi-am propus sa indic cateva din modalitatile in care idealul
transparentei reprezentarii artistice a fost criticat, atragandu-se atentia asupra caracterului eminamente
tranzactional al relatiei artistice si caracterului evenimential al sensului drept construct deopotriva cultural si
temporal. Astfel, acceptand faptul ca imaginile artistice ne vorbesc si ne pozitioneaza ca subiecti in egala
masura in care noi le obiectivizam si dorim sa le analizam potrivit unui sistem de coduri predeterminate,
aceste interpretdri pozitioneaza regimul estetic al operei de arta pe temeiul unei tranzactii interpretative,

hermeneutice mai curand decat semiotice.
%k %k k

Asist. Dr. Oana Maria Nae, Universitatea de Arte ,,George Enescu” lasi:
Paradigme ale reprezentdrii in Renastere: figuri ale vizualitdtii, hermeneutici ale luminii

La sfarsitul evului Mediu, o intreaga hermeneutica a luminii se prefigura in textele filosofilor patristici si
scolastici, care preferau lectura sa alegorica, intemeiata pe analogie si asociata revelatiei divine. Acestor forme
de conceptualizare a luminii le corespundeau forme de reprezentare specifice a lumii. Odata cu Renasterea,
am putea spune, potrivit lui Michel Foucault, ca se intra intr-o noua epistema, care anunta epistema clasica
specifica modernitatii timpurii - cea a reprezentarii. Ce inseamna insa reprezentarea, in acest caz? Si ce forme
imbraca ea n istoria artei? Potrivit Svetlanei Alpers, formele de reprezentare corespunzand Renasterii nu sunt
unitare. Daca Renasterea italiand privilegiaza perspectiva albertiand, intemeiata pe prezenta unui privitor in
fata imaginii care se deschide privirii asemeni unei ferestre, incadrarea in situatia Renasterii flamande
presupune proiectia lumii potrivit modelului camerei obscure, care se dispenseaza de prezenta privitorului in
fata imaginii. Se deschid astfel metafizici diferite, precum si forme de intelegere a vizualitatii distincte.
Prezentarea investigheaza rolul jucat de lumina in cadrul acestor doua paradigme ale reprezentarii, incercand
sa explice modalitatile sale de conceptualizare, precum si modelele vizualitatii pe care le face posibile prin
analiza unor exemple istorice relativ cunoscute precum Leonardo da Vinci, Titian, Vermeer si Memling. Teza
sustinuta Tn aceastd prezentare este aceea ca insasi notiunea de “re-prezentare” reprezinta un mod de
interpretare a lumii distinct de interpretarea sa alegorica intemeiata pe analogie, un mod de interpretare a
lumii pe care se intemeiaza ulterior ,oculocentrismul” gandirii si imaginii moderne. Tn cadrul acestei
interpretari, lumina, inca dotata cu atributele cunoasterii si puritatii divine, re-devine un mediu (diafan) in care
este posibila proiectia lumii atat pentru ochiul uman (specific istoriei) cat si pentru ochiul divin (atemporal).

* %k %

Asist. Dr. Raluca Oancea, Universitatea Nationala de Arte Bucuresti, Departamentul Foto Video si Procesare
computerizata, Departamentul Teorie, Cercetare si Educatie prin arte vizuale:
Arta noilor media — o noud esteticd ?

Lucrarea isi propune sa investigheze critic principalele abordari teoretice vehiculate in paradigma artei noilor
media. Se vor urmari incercarile de identificare si de analiza a conceptelor, principiilor, categoriilor specifice
cat si modul in care sunt relationate demersurile artistice din zona noilor media cu alte lucrari, miscari,
orientdri de pe scena artei contemporane. Principala problema ridicata se refera la gasirea unui raspuns mult
dezb&tutei intrebari: existd o esteticd proprie noilor media ? in contradictie cu abordérile curente, voi sustine
teza potrivit careia o categorie de tipul esteticii noilor media este o constructie artificiald si inutila. Voi
argumenta ca plasarea dezbaterii in zona artei realizate cu suport tehnologic si asumarea faptului ca
demersurile incluse Tn aceastd zond importa elemente din estetica vehiculatd pe scena artei contemporane
(minimalism in arta computerului din anii ‘60 si in Internet art la inceputul anilor ‘90, participare si
interactivitate Tn instalatile multimedia din perioada ‘80, esteticd relationala in unele proiecte
comunicationale ale anilor '90) constituie o abordare mai corecta si mai productiva. Printre orientarile
investigate se afla cea tehnicista care are ca nucleu lucrarea lui Lev Manovich, The Language of New Media si
teoriile acestuia. Chiar daca declarativ Tsi plaseaza discursul la nivelul notiunii de limbaj de expresie al noilor
media, aceasta se limiteaza la speculatii estetice inedite dar nesistematice, punand accent pe obiectul new
media (orice imagine digitala, film, site, joc, spatiu 3D sau DVD hypermedia) si nu pe obiectul artistic realizabil cu
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ajutorul noilor tehnologii. Tn ciuda acestor rezerve Manovich obtine rezultate remarcabile, printre care amintesc
identificarea fenomenului de transfer de concepte si structuri din zona digitalului catre cultura contemporana
(transcoding), identificarea unei noi forme de creativitate, bazata pe alegeri predefinite si realizata prin selectie
(conditie care, dupa Manovich, a facut postmodernismul posibil), cat si doua noi forme culturale - baza de
date (colectie non-ierarhica de tipul enciclopediilor multimedia si muzeelor virtuale, care fara a-si propune sa
spuna o poveste, permite accesul rapid, sortarea si reorganizarea diferitelor tipuri de date) si spatiul navigabil
(spatiu tridimensional, virtual si interactiv). Initial metode de organizare a datelor respectiv a experientelor
umane specifice paradigmei digitale, acestea devin la randul lor forme culturale universal valabile, moduri in
care cultura reprezinta lumea, experienta umana, situarea omului in lume. O a doua orientare, mai apropiata
de spatiul artei contemporane, este promovata de teoreticienii americani care activeaza in acelasi timp in rol
de curatori - vezi Christiane Paul, autoare a volumului Digital Art, Michael Rush autor al lucrarilor Video Art si
New Media in Art, Rachel Greene autoare a volumului Internet Art, Mark Tribe coautor al volumului New
Media Art. Orientarea propune o perspectiva a continuitatii, relationand digitalul cu analogicul si demersurile
proprii paradigmei artei noilor media cu demersuri dadaiste, pop art, Fluxus, performance art etc De cele mai
multe ori insa se limiteaza la incercari descriptive de popularizare a domeniului, prezentand liste de proiecte
structurate dupa forma (video, instalatii multimedia, animatie, net art etc) si tematica (viata si inteligenta
artificiala, tactical media, corp si identitate etc).

Voi analiza argumentele folosite de aceste orientari in vederea sustinerii tezei legate de existenta unei estetici
proprii noilor media. in paralel voi prezenta o nou$ linie argumentativa in favoarea tezei contrare.

* %%

Asist. Dr. Raluca Mihaela Paraschiv (lonescu), Universitatea Nationald de Arte Bucuresti, Departamentul
Teorie, Cercetare si Educatie prin arte vizuale
Muzeu national - discurs politic, memorie si dialog deschis

Premisele problemei: Ce face ca un muzeu de arta sa fie national si ce relatie exista intre muzeu si natiune ca
entitate simbolica, muzeul este public pentru ca este un loc al poporului/natiunii sau pentru ca este finantat
de catre stat, cine este publicul sau? Lucrarea se fundamenteaza pe analiza mai multor lucrari de specialitate
pe tema relatiei dintre muzeu si natiune si a rolului politic al muzeelor in general si al muzeelor de arta in
special si discuta cazurile Muzeului National de Artd Contemporana (MNAC) si Muzeului National de Arta din
Romania (MNAR). Metoda: Lucrarea porneste de la studiile mentionate dar se foloseste si de rezultatele
cercetarii directe (prin interviuri,corespondenta, analiza pozitiilor exprimate in presa) asupra viziunii primei
echipe de conducere a MNAC. De asemenea, lucrarea foloseste ca studiu de caz si expozitia Mitul national.
Contributia artelor la definirea identitdtii romdnesti (1830 - 1930), 14 septembrie 2012 - 31 martie 2013,
Muzeul National de Arta al Romaniei. Rezultate: Lucrarea de fata discuta maniera de raportare la titulatura de
muzeu national si implicatiile simbolice ale acesteia pentru doua muzee nationale de arta din Bucuresti din
punct de vedere al relatiei cu publicul pe care acestea o construiesc. Din analiza pozitiilor exprimate de echipa
de conducere a MNAC din perioada 2004-2013 se remarca orientarea catre publicul tanar si asumarea unei
misiuni educative si de ‘alfabetizare’ in domeniul artei contemporane. Tn ceea ce priveste orientarea MNAR
analizata in baza expozitiei mentionate mai sus, se remarca deschiderea catre dialogul cu publicul si absenta
dorintei de a impune un punct de vedere in favoarea oferirii de informatie in sprijinul formarii propriilor pareri
ale vizitatorilor. Concluzii: Fara a putea miza exclusiv pe importanta conservarii patrimoniului cultural, pe
misiunea educativa sau pe alternativa de petrecere a timpului liber pe care o ofera si fara a-si putea ignora
conditionarea politica si nationald (atat din punct de vedere al finantarii primite cat si simbolic), muzeele au
nevoie de un proces continuu de comunicare cu publicul ancorat in realitatea locala si europeana, de
participarea la dialog mai degraba decat de livrarea unui punct de vedere fix, oficial.

* %k %

Prof. Dr. Laura Pavel, Universitatea “Babes-Bolyai” Cluj-Napoca, Facultatea de Teatru si Televiziune:
Intoarcerea ,refulatului” in esteticd - Noua (bio)eticd a esteticii

Epoca interactivitatii, a intercreativitatii in arta, a spectatorului ,emancipat” le apare multora, fie ei esteticieni
sau antropologi ai culturii, ca fiind transartistica. Printr-o formulare paradoxala a filosofului Arthur C. Danto,
traim intr-o era a artei de dupd ,moartea artei”. Devine cu atat mai stringent exercitiul de reevaluare a
conventiilor de receptare estetica, cel de regandire a unor concepte in asa fel incat ele sa poata functiona ca
instrumente de interpretare: auctorialitate, , spectatorship” (estetica si antropologia spectatorului), distantd
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esteticd (si deopotriva distinctia, nu intotdeauna una fara echivoc, intre distantare si absorbtie, detasare si
identificare, sau de-a dreptul imersiune) si, in fine, valoare estetica. In ce mai const3 valoarea...valorii estetice,
relevanta ei? Nu cumva aceastd relevantd se poate regasi mai degraba in taramul judecatilor etice,
antropologice, ideologice (si de ideologie culturald) si chiar politice (mai ales cele de asa-numita micropoliticd a
identitatii)?

Raspunsurile catorva esteticieni contemporani se coaguleaza, in ultimul deceniu, in jurul ideii de revenire a
frumosului. Categoria frumosului fusese alta data alungata, cu vehementa polemica, de catre adeptii
antiesteticii postmoderne a anilor '70 si '80 ai secolului trecut. Si de ce n-ar reveni, in fond, frumosul in
dezbaterea estetica, atata vreme cat el revine, oricat de metamorfozat, in practica artistica, de pilda in
performance-urile inter-media, instalatiile si compozitiile de tip video performance ale unor artisti
contemporani — sa-i numesc doar pe Bill Viola, pe Mona Hatoum sau pe Klaus Obermaier? Preocuparea pentru
aceasta noua ,return to beauty” se face prin prisma unor incitante interogatii legate de ontologia sau chiar de
,bio-ontologia” operelor de arta. Tablouri, performance-uri live si multimedia, instalatii, personaje fictionale
ale prozei sau dramei — toate ar ,,astepta” de la noi sa le ludm in seama ca pe niste fiinte, sa le acordam statut
ontologic, sa le recunoastem alteritatea si indreptdtirea de a exista. Ele ar deveni, altfel spus, entitati de
granita, cu o viata simili-fictionala, reala in ordinea lumilor posibile, si ar ajunge sa ne intoarcad noua, spectatori
numai in aparent3 pasivi, privirea. Intr-o carte cu un titlu cat se poate de relevant — What do Pictures Want?
The Lives and Loves of Images (2005) —, esteticianul W.J.T. Mitchell aduce argumente privind strania vitalitate
a imaginilor: Tn spectralitatea lor, imaginile ne bantuie, au tendinta de a privi inapoi catre privitor, s-ar parea ca
,vor ceva” de la el si cad raspund prezentei spectatorului. Mitchell porneste de la premisa ca atitudinile magice
fata de imagini sunt, probabil, la fel de puternice in lumea moderna ca in epocile dominate de gandirea
mistica. De aceea, el pledeaza pentru o ,idolatrie critica”, vazuta ca antidot al gandirii critice iconoclaste care
acapareaza discursul intelectual contemporan. Aceasta idolatrie critica ar implica o alta abordare a imaginilor;
ea nu si-ar propune sa le distrugd, ci mai degraba sa inteleaga fiecare act de desfigurare sau de ,,defacement”
ca pe un paradoxal act de creativitate destructivd, pentru care cineva trebuie sa isi asume o anume
responsabilitate. Mitchell este doar unul dintre cei care readuc simptomatic in discutie relatia dintre etica si
estetica. La randul lor, autori precum Thierry de Duve, Stanley Cavell, sau Martha Nussbaum pledeaza pentru
interdependenta estetic-etic, din perspectiva conjugata a filosofiei artei si a analizei culturale.

Studiile de caz cuprinse in prezenta lucrare, relevante pentru o abordare “bioetica” a vietii operelor de arta,
vor fi axate asupra catorva performance-uri hibride regizate de artistul austriac Klaus Obermaier, creatii
deopotriva live si multimedia, in care identitatea performerului este deopotriva biologica si virtuala.

* %%

Drd. Alexandra Pazgu, Universitatea ,Babes-Bolyai” Cluj-Napoca, Facultatea de Teatru si Televiziune:
The larger context of artistic research in Europe and the case of performance as artistic research* / Contextul
cercetdrii artistice in Europa si cazul performance-ului ca cercetare artistica*

Textul prezentat reprezinta o selectie de capitole si subcapitole scrise in cadrul cercetarii doctorale pentru
lucrarea cu titlul “Performance Dramaturgy as Artistic Research”. Fragmentul dovedeste un interes pentru
contextul cercetarii artistice, din punct de vedere administrativ si metodologic. Textul contine informatii cu
privire la cercetarea artistica Tn cadrul academic universitar si prezinta cazul doctoratului artistic din cadrul
Academiei de Arte din Viena, modelul german al cercetarii aplicate in Performance Studies si exemplul sloven
al revistei si platformei ,Maska”, care serveste drept exemplu al posibilitatii cercetarii artistice in Performance
Studies, Tn afara contextului academic.

*Fragment din lucrarea de doctorat cu titlul temporar ,Dramaturgia performance-ului ca cercetare artistica”,
coordonator: Prof. Dr. Marian Popescu.

The presented text constitutes a selection of chapters and subchapters that | have written while doing my
research for the PhD paper with the title: “Performance Dramaturgy as Artistic Research”. In the frame of my
research | have also become interested with the larger context of artistic research and its methodologies. The
fragment presents a general view on artistic research at the third degree level in universities and concentrates
on the case of the artistic doctorate hosted by the Academy of Fine Arts in Vienna, the German model of
applied performance research and the Slovenian case of “Maska” magazine and platform, which stands as a
strong exemplification of how performance art research might function outside academia.

*Research fragment from the PhD thesis ,,Performance Dramaturgy as Artistic Research”, supervisor: Prof. Dr.
Marian Popescu.
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Conf. Dr. Mihaela Pop, Universitatea Bucuresti, Facultatea de Filosofie:
Constiinta emotionald si estetica interculturald / Emotional consciousness and the intercultural aesthetics

Acest articol isi propune sa abordeze cateva caracteristici ale artei si esteticii contemporane, mai ales interesul
acordat corpului uman si constiintei emotionale. Filosofi precum M. Merleau-Ponty, J. Dewey si R. Shusterman
au fost interesati sa exploreze acest domeniu al corporalului care fusese aproape omis de catre filosofia
moderna. Estetica interculturala ofera astazi o sursa substantiala pentru o mai buna intelegere a acestor noi
directii din arta si critica artistica actuale. Considerdm ca beneficiile oferite de estetica interculturala sunt
binevenite n aceasta perioada a globalizarii culturale.

This work aims at pointing out some characteristics of the contemporary art and aesthetics — especially the
interest paid to the human body and to the emotional consciousness. Philosophers as M. Merleau-Ponty, J.
Dewey and R. Shusterman were interested to explore this domain which had been almost omitted by the
modern philosophical thought. The intercultural aesthetics offers today a substantial support to a better
understanding of these new directions of contemporary art and art criticism. We strongly believe in the
benefits of the intercultural aesthetics especially in this period of cultural globalization.

* %k %

Lector Dr. loan Pop-Curseu, Universitatea ,Babes-Bolyai” Cluj-Napoca, Facultatea de Teatru si Televiziune:
Sublim si kitsch in sec. XIX

Prezentul articol isi propune sa aduca noi perspective in investigarea estetica a kitschului. Un prim pas este de
a observa cum s-au structurat primele abordari teoretice ale artei de proasta calitate in a doua jumatate a
veacului XIX (Baudelaire, Karl Rosenkranz). Apoi, se subliniaza importanta kitschului ca tema pentru scriitori ca
Gozzano, Flaubert, Caragiale. In cele din urma, ne propunem s ardtdm c& ascensiunea kitschului a impus noi
opozitii in gandirea estetica. Sublimul n-a mai fost opus frumosului, ca in sistemele traditionale, ci kitschului
(vezi Baudelaire, Rosenkranz, Flaubert), iar aceasta opozitie a stat la temelia intregii arte moderne.

%k %k %k

Prof. Dr. Dan Eugen Ratiu, Universitatea , Babes-Bolyai” Cluj-Napoca, Departamentul de Filosofie:
Estetica vietii cotidiene: Aplicatii in viata cotidiand si organizationald* |/ Everyday Aesthetics: Applications in
Daily and Organizational Life

Aceasta lucrare propune o reflectie filosofica asupra calitatii afective a raspunsurilor estetice si a alegerilor din
viata cotidiana, precum si a implicatiilor lor practice, vizand explorarea unor noi aplicatii pentru estetica vietii
cotidiene.

Cadru teoretic. Un pas important consta in imbunatatirea cadrului de analiza al esteticii vietii cotidiene, prin
evitarea premiselor care i-au subminat consistenta si clarificarea conceptiilor despre sine, inter-subiectivitate
si viata cotidiana, care ii stau la baza. Voi argumenta ca acest cadru poate fi asigurat prin conceperea esteticii
vietii cotidiene ca filosofie practicd, in traditia aristoteliand revizuita de Gadamer. Obiectul acesteia este
practica, praxis, adica comportamentul uman si modalitatile in care oamenii isi organizeaza viata in comun
(Gadamer 1999). Astfel, o esteticd practicd, orientata-spre actiune, poate sa abordeze in maniera proprie si sa
integreze experientele estetice cotidiene, practicile si preferintele noastre, precum si consecintele lor etice si
politice. Amendamentele si imbunatatirile la estetica vietii cotidiene includ, ca implicatii filosofice ale esteticii
practice: (i) o arie de explorare extinsa: estetica nu are de-a face doar cu lucruri, ci si cu subiecti, care
interactioneazad in maniere particulare, in termenii sensibilitatii proprii, cu mediul lor inconjurator (Mandoki
2007) sau cu alti subiecti( Berleant 2005); pe scurt, trebuie sa investigheze si relatiile dintre persoane; (ii)
reabilitarea si utilizarea unor concepte precum practica, simt comun, judecata, gust, care includ un tip specific
de ,,cunoastere practica” ce guverneaza relatiile dintre persoane, nu atat relatiile cu lucrurile (Gadamer); (iii)
fmpartasirea unor supozitii ale filosofiei practice: referinta la sine, natura dialogicd a experientei estetice,
dialectica auto-intelegerii, etc. (Gadamer); (iv) conceptii consistente despre ,sine” ca sine intrupat (embodied
self), si ,intersubiectivitatea” ca deschidere catre celalalt si largire a viziunii. La acestea se adauga alte
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concepte: (v) ,cotidianul” ca teren comun al experientei care conecteaza indivizi, activitati si istorii, sau ca
realitate intersubiectiv impartdsita a actiunii pragmatice, de exemplu a fi treaz, a lucra, a juca un joc, a privi un
film, a citi literatura etc., legate de conceptul de lifeworld, ,lume a vietii” (Schutz 1962, Eberle 2013); (vi)
,viata” ca un flux de experiente fasonate de catre ,forma”, accentul cade pe miscarea constanta a
momentelor sau fragmentelor de viata, redata de (vii) conceptul de Erlebnis, experienta pre-conceptuala
unificata a fiecarui moment al realitatii si vietii (Simmel 1918/2012); adicd o experientd intens-afectiva si
subiectiva, emotionald (planul estetic/ontologic), distinctd de Erfahrung, experienta fizica-perceptuald, ca si
castig in cunoastere (planul cognitiv/ epistemologic); (viii) ,experienta esteticad” incluzand si negativul — adica
stari emotionale nepldcute, precum plictiseala, ambivalenta, confuzia etc. (Highmore 2011, Berleant 2010,
Melchionne 2011, Saito 2007).

Aplicatii. Acest cadru teoretic va permite investigarea, in continuare, a aplicatiilor esteticii intr-o arie larga de
activitati, in particular deciziile din viata cotidiana si actiunile generate de experientele senzoriale si starile
emotionale, gusturile si preferintele noastre estetice, precum si practicile cotidiene din cadrul organizatiilor,
pe calea deschisa de ,estetica organizatiilor”. Asumptia este aceea ca estetica poate oferi noi modalitati de
conceptualizare si noi raspunsuri in aceste arii. Vor fi abordate cateva probleme deschise: 1) rolul
raspunsurilor si alegerilor estetice in motivarea indivizilor; 2) modul in care raspunsurile estetice se prelungesc
in actiuni: dimensiunea estetica in viata organizatiilor, in linia analizelor lui Robert Witkin (1989/2009),
Antonio Strati (2000) si Pierre Guillet de Monthoux (2000). Ipoteza mea este aceea ca deciziile si actiunile
individuale cotidiene pot fi explicate (si) prin conceptul de ,alegere estetica”, care difera in mod semnificativ
de asumptiile modelelor construite in termenii ,,actorilor rationali” si a ,utilitatii”. Astfel, procesul de decizie ar
putea fi privit si ca o experientd complexa a corpului-si-a-mintii, diferita de ,alegerea deliberata” (prohairesis).
*Aceastd lucrare a fost elaboratd cu sprijinul unui grant al Autoritdtii Nationale pentru Cercetare Stiintificd din
Romdnia, CNCS — UEFISCDI, proiect nr. PN-/I-ID-PCE-2011-3-1010.

This paper proposes a philosophical reflection on the affective quality of aesthetic responses and choices in
daily life and their practical implications, aiming to explore new applications for everyday aesthetics.

I. Theoretical framework. Aesthetics is dealing not only with objects but also with ‘subjects that relate in a
particular manner to their surroundings in terms of their sensibility’ (Mandoki 2007) or to other subjects
(Berleant 2005). Briefly, it also has to do with everyday human relations. This direction of study calls for an
integrative framework, which could be provided by thinking of everyday aesthetics as practical philosophy, in
Aristotle’s tradition revisited by Gadamer. Its object is also practice, praxis, which in a broad sense refers to
any intentional action, i.e. ‘the entire human behavior and the ways in which human beings organize their lives
in common, including politics’ (Gadamer 1999). Hence aesthetics could differently address and integrate
everyday aesthetic experiences, practices and preferences as well as their ethical or political consequences.
The exploration of different layers of experience that are integrated in the deployment of one’s own everyday
aesthetic life will be framed by concepts provided by this practical aesthetics: — the everyday as the common
ground of experience, which connects individuals, activities, and histories; and as the intersubjectively shared
reality of pragmatic action, e.g. of being awake, working, playing a game, watching a film, reading literature
and so on, related to the concept of life-world (Schutz 1962; Eberle 2013); — the life as a flow of experience
shaped by ‘form’: the emphasis is on the constant movement of life moments and fragments, as captured by
the concept of Erlebnis, the unified pre-conceptual experience of each moment of reality and life (Simmel
1918/2012); — the experience as Erlebnis: ‘lived experience’, intense-subjective and affective (emotional,
aesthetic/ontological), distinct from experience as Erfahrung: physical-perceptual, a gaining in knowledge
(cognitive/epistemological); — the aesthetic experience as including also the negative, unpleasant emotional
states: boredom, ambivalence, confusion, etc. (Highmore 2011; Melchionne 2011; Berleant 2010; Saito 2007).

Il. Applications. This theoretical frame will allow for further investigation of applications for aesthetics, here in
particular everyday life decisions and actions prompted by our sensory experiences, emotional states, and
aesthetic preferences or taste. My claim is that aesthetic methods provide new ways of conceptualizing and
answering questions in these areas. | will tackle few open problems: 1) the role of aesthetic responses and
choices in motivating individuals; 2) the way in which aesthetic responses prolong in actions: the aesthetic
dimension in the sphere of consumption and leisure (in line of Molotch 2003; Scott 2007), and in
organizational life (in line of Witkin 1989/2009; Strati 2000). The hypothesis is that everyday individual
decision-making and action can be explained through the concept of ‘aesthetic choice’, which differs
significantly from the assumptions of models framed in terms of ‘rational actors’ or ‘utility’. Thus decision
process could also be seen as a complex mind-and-body experience, different from ‘deliberate choice’.

*This work was supported by a grant of the Romanian National Authority for Scientific Research, CNCS —
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UEFISCDI, project number PN-II-ID-PCE-2011-3-1010.

%k %k %k

Drd. Alexandra Noemina Radut (Campean), Universitatea , Babes-Bolyai” Cluj-Napoca, Facultatea de Litere;
bursier doctorand POSDRU/159/1.5/S/136077:
Ingmar Bergman - de la ,,lumen opacatum” la strigdtul expresionist*

In Fragii sdlbatici/ Smultronstdllet (1957) si in Ora lupului/ Vargtimmen (1968) Ingmar Bergman resemnificd
zestrea metaforica a expresionismului cinematografic german. Figura mortii false, imaginea angoasanta a
ceasului fara limbi prezentat intr-o geometrie gotica, reminiscentele tatalui mort, intelectualul insomniac intr-
un cadru al diagonalelor acumulate, sfarsitul inexorabil si moartea promisa reprezinta doar cateva directii care
vor fi aprofundate in demersul de fata. Daca personajele locuiesc intr-o dimensiune morbida a timpului
»inchiriat”, iar umbrele lor se ivesc dintr-o lume a luminii opacizate, un principiu semnificativ ramane viata
non-organicd a lucrurilor, dublat de procedeul abstractizdrii lirice (G. Deleuze). Regizorii expresionisti germani
se raporteazda Tn mod romantic la etern si aspira cu nostalgie la resuscitarea varstei de aur si la captarea
suvenirurilor prin peisaje melancolice. Tn cazul lui Bergman tehnicile expresioniste se metamorfozeazs,
imbinandu-se cu o atmosfera suprarealista sau cu un realism stilizat.

*Aceastd lucrare a fost realizatd in cadrul proiectului “Cultura romdnd si modele culturale europene: cercetare,
sincronizare, durabilitate”, cofinantat de Uniunea Europeand si Guvernul Romdniei din Fondul Social European
prin Programul Operational Sectorial Dezvoltarea Resurselor Umane 2007-2013, contractul de finantare nr.
POSDRU/159/1.5/5/136077.

* k%

Lector Dr. Nicoleta Salcudean Universitatea ,,Babes-Bolyai” Cluj-Napoca, Facultatea de Teatru si Televiziune:
Estetica organizationald. Studiu de caz: ,,Fabrica de Pensule” Cluj-Napoca*

Odata cu reprezentantii Scolii de la Frankfurt, arta si estetica sunt re-evaluate. Studiul simbolisticii
organizationale din anii 80 aduce in discutie elemente referitoare la imagine, sentimente si valori
reprezentative in organizatie, care trimit la acea sensibilitate esteticG generatoare de semnificatie. Articolul
urmareste noile dezvoltari ale modelelor metodologice legate de estetica organizationala, inventarierea acelor
»elemente non-rationale” (Warren, 2008) care se constituie in ,,cunoasterea sensibila” (Strati, 1999). Pornind
de la categoriile cercetarii esteticii organizationale propuse de Taylor si Hansen in 2005 (intelectuale, artistice,
instrumentale si estetice), voi analiza un spatiu de arta contemporana, ,Fabrica de Pensule” din Cluj-Napoca
(2009-2014). ,Fabrica de Pensule” este un exemplu elocvent de transformare a unui spatiu industrial, un
model creativ de management cultural, un brand cultural si un mod de organizare inedit: ca federatie.
*Aceastd lucrare a fost elaboratd cu sprijinul unui grant al Autoritdtii Nationale pentru Cercetare Stiintificd din
Romdnia, CNCS — UEFISCDI, proiect nr. PN-II-ID-PCE-2011-3-1010.

%k %k %k

Lector Dr. Smarandache Ligia, Universitatea , Babes-Bolyai” Cluj-Napoca, Facultatea de Teatru si Televiziune:
Eseul video, mijloc de comunicare in postmodernism

Tema propusa are ca scop analiza premiselor estetice si de limbaj ale eseului video ca mijloc de comunicare
alternativ Tn mediul online din secolul XXI. Acest studiu are la baza cercetarea mijloacelor de expresie
caracteristice eseului video n relatie cu filmul experimental si productiile de amator. Paradigmele comunicarii
audio-vizuale sunt puncte de reper in demonstrarea faptului ca o alternativa a limbajului articulat sau scris nu
poate decat sd imbogateasca cunoasterea si sa diversifice si comunicarea omului contemporan. Eseul video
prin caracterul sau complex imbina informatia transmisa oral cu un continut vizual care poate fi ilustrativ,
metaforic, sau dimpotriva, poate transmite ceea ce nu se poate articula in cuvinte.

Primul pas in aflarea naturii profunde a eseul video este descrierea sau circumscrierea particularitatilor sale.
Tindnd cont de statutul sau incert, vag sau schimbator, intentia acestei cercetari nu este de a-l defini in asa
maniera incat sa-i distrugem insusi caracterul, trasandu-i limite, ci, mai degraba, sa aruncam o privire asupra
formelor sale inteligibile, lasand conturul sa se piarda intr-un clar-obscur specific tabloului societatii
postmoderne. Fiind un gen de mijloc fard o apartenenta clara sau, sa spunem altfel, avand prea multe
apartenente, el cade adeseori in afara unor categorii prestabilite, de exemplu in cadrul evenimentelor
artistice, festivalurilor de film sau conferintelor. Acelasi lucru se poate spune despre evolutia sa istorica. Din
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acest punct de vedere, el practic nu exista. Sau poate exista pretutindeni, caracterul sau eluziv fiind subliniat
adesea de criticii sai. Exemplul limbajului, ca instrument cognitiv vine Tn intdmpinarea ideii ca eseul video
propune un gen de film care permite autorului sa faca vizibila (pe ecran) lumea invizibila a gandurilor, a ideilor.
Spre deosebire de filmul documentar, care prezinta fapte si informatii, eseul cinematic prezinta reflectii si
ganduri complexe care nu sunt in mod necesar legate de realitate. Eseul in film permite spargerea tiparelor
practicii filmului documentar, fiind permise interventii imaginative si artistice.

Povestea sferei publice de informatie numitda Web 2.0 este una controversata si mult dezbatuta. Retelele
intermedia vor schimba comportamentul comunicarii audiovizuale atat prin combinarea diverselor moduri de
comunicare, cat si prin democratizarea audiovizualului. Puterea dezvoltata de cultura audiovizuala online s-a
dovedit a fi mult prea mare pentru a putea fi ignorata. Dupa cum stim deja, nasterea unui nou mijloc de
comunicare duce la aparitia unei noi paradigme. In ce méasurd artistul este capabil s§ influenteze cultura
audiovizuala din cadrul retelei media si de ce eseul video are sansa de a fi un model de limbaj pentru aceasta
cultura sunt doua probleme care impreuna vor constitui concluzia acestui studiu. Gramatica vizuala a eseului
video care nu urmeaza o metoda formala, comunica direct si are un caracter introspectiv, autoreflexiv, este cel
mai usor de fnsusit intr-un mediu extraprofesional. Eseul video va deveni un mijloc prin care omul
contemporan va da sens si specificitate experientelor proprii, relatia intre caracteristicile eseului video si
structura complexd a societdtii contemporane fiind una foarte stransa. Trasaturile definitorii ale eseului video
ne fac sa credem ca este forma audiovizuala cea mai in masura sa reflecte un sistem social complex.
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