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Intrducere

INTRODUCERE

Arta si arhitectura europeana reprezinta un domeniu special din mai
multe puncte de vedere. In primul rand, datorita faptului ca reprezinta o
categorie de surse cu o subiectivitate asumata. Arta reda impresii ale
autorului asupra subiectului pe care il trateaza, in conformitate cu
conventiile epocii in care activeaza acesta. Aceste conventii stau la baza
intelegerii de catre privitor a operei artistice.

O analiza a istoriei artei se justifica in cadrul unei formari a viitorilor
profesori de istorie datorita faptului ca istoria artei asigura competentele
legate de analiza si utilizarea unei categorii extrem de semnificative de
surse, cele vizuale.

Particularitatile istoriei artei

Specificul istoriei
artei

Demersul
istoricului de arta

Elemente de
tehnica

Istoria artei reprezintd un domeniu particular al gtiintelor istorice.
Cronologiile traditionale, bazate mai ales pe succesiunea evenimentelor
politice sau pe evolutia fenomenelor socio-economice, nu sunt de ajutor
aici. In plus, dacd istoria se ocupd cu precadere de o medie a
comportamentelor si de grupe de oameni, istoria artei are in atentie
activitatea creatorilor individuali. Chiar si pentru antichitate, unde artistul
deabia tarziu considera necesar sa se identifice semnandu-si opera,
activitatea individului creator este cea care constituie obiectul analizei.
Desigur, artistul reprezinta in buna masura societatea din care face
parte, cu obiceiurile, traditile, comportamentele si idealurile care i dau
identitate. Arta, insa, reprezinta, mai mult decat alte surse istorice,
sensul valoric al societatii. Categoriile estetice care 1i sunt proprii artei
reprezinta si valori ale societatii — binele, frumosul, la fel ca si uratul sunt
determinate cultural.

Altfel spus, ceea ce o societate defineste ca frumos poate fi considerat
inestetic in alta. Analizand arta, istoricul poate ajunge la sensul pe care
aceste societati i1l dau categoriilor estetice si prin aceasta si la felul in
care societatea se vede pe ea insasi.

Demersul istoricului de arta ramane, insa, un demers particular.
Categoriile de analiza sunt, intr-o oarecare masura diferite de cele pe
care le foloseste istoricul atunci cand analizeaza un text sau chiar si o
imagine.

Istoricul de arta igi proiecteaza demersul pe doua directii: elemente de
tehnica si elemente de continut.

Elementele de tehnica cuprind tipul de vopseluri utilizate, de pensule
sau spatule pentru aplicarea vopselii, tipul de materiale folosite (de la
calitatea panzei pana la compozitia vopselurilor si a diluantului sau a
obiectelor care sunt, asemeni celor din curentul pop-art, pur si simplu
lipite pe suprafata operei), felul in care artistul foloseste toate aceste
elemente (daca pictura este realizata, de exemplu, pe suprafata
netratata a panzei sau pe un fundal; daca pictorul foloseste o tehnica de
lovituri de penel cursive sau bruste sau daca pur si simplu picura
vopseaua pe suprafata; in sfargit, daca pictura murala este realizata al
fresco — cu suprafata de pictat proaspat data cu pasta de calcar — sau al
secco — pictura fiind realizata pe peretele uscat). Un alt segment se
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Introducere

Elemente de
continut

Contextualizarea
operei de arta

refera la modul in care elementele picturii sunt realizate: daca autorul
foloseste de un tip particular de perspectiva (daca foloseste perspectiva
falsa sau nu, daca foloseste elemente de trompe I'oeil), daca foloseste
penumbra sau nu etc.

Elementele de continut se refera la subiectele tratate. in opera lui
Michelangelo Buonarotti, de pilda, subiectele cu tematica religioasa
domina, in timp ce reprezentantii $colii olandeze contemporani cu
acesta prefera subiecte laice.

Dar analiza istorica poate merge mai departe prin contextualizare. Aici
se afla si punctul de conjunctie cu activitatea istoricului. Plasarea operei
artistice in contextul social si cultural are rolul de a “explica” opera de
arta. Altfel spus, naratiunea subiectului poate fi inteleasa doar daca este
luat in considerare si societatea in care a fost produsa aceasta. De aici
si relatia strénsa cu istoria — cursantii sunt invitati sa foloseasca
cunostintele lor despre diferitele epoci istorice pentru a analiza operele
de arta; tot astfel, ei pot folosi informatiile obtinute in acest modul pentru
a adauga informatii suplimentare atunci cand rezolva sarcinile de lucru
elaborate Tn cadrul altor module.

Unitatile de invatare

Titlurile unitatilor

de invatare

Selectia temelor

Unitatile de Tnvatare din cadrul acestui modul sunt urmatoarele:
e Introducere
e Unitatea de invatare 1 — Inceputurile artei si arhitecturii
e Unitatea de invatare 2 — Arhitectura epocii antice — arta n spatiul
public
e Unitatea de finvatare 3 — Arhitectura medievalda — arta si
spiritualitatea
e Unitatea de invatare 4 — Arta europeana: de la Renagtere la
Impresionism
e Unitatea de invatare 5 — Arta europeana: Avangarda
Aceste module au fost elaborate n aga fel incat sa ofere cursantilor o
perspectiva de ansamblu a evolutiei artei europene. Ele sunt gradate ca
si cantitate de informatii, iar accentul cade pe pictura europeana a
secolelor XV-XX. Istoria foarte recenta a artei (a doua jumatate a
secolului al XX-lea) a fost ignorata datorita faptului ca analiza de
profunzime a avangardei (unitatea de Tnvatare 7) acopera curentele
artistice relevante ale secolului XX. La fel, pictura reprezinta elementul
central datorita faptului ca aceasta reprezinta un instrument didactic mai
semnificativ.

Sarcinile de lucru

Relatia sarcinilor
de lucru cu
tematica
modulului

Sarcinile de lucru din cadrul acestui modul au o serie de particularitati in
raport cu alte teste de autoevaluare din modulele pentru disciplina
istorie. Tn primul rand, ele sunt formulate Tn legaturd cu o serie de
ilustratii prezente in text. In al doilea rand, ele solicita mai mult
activitatea independenta a cursantului. Nu n ultimul rand, ele solicita
reactualizarea unor continuturi deja parcurse in cadrul altor module (de
ex., istoria antica).
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Intrducere

Tipuri de sarcini

Ele sunt de mai multe tipuri: teste de autoevaluare cu intrebari punctuale
(care solicita identificarea raspunsului in cadrul textului unitatii), teste de
autoevaluare cu intrebari deschise (solicita elaborarea unui text de
maximum 100 de cuvinte) gi teste care solicitd compararea ilustratiilor.
Lucrarile de verificare sunt fie eseuri structurate, fie eseuri libere.
Acestea din urma, insa, solicita consultarea bibliografiei suplimentare.

Criteriile de evaluare

Criteriile de
evaluare

in cazul in care
exista dificultati

Bibliografie

Criterile de evaluare luate in considerare sunt, pentru lucrarile de
verificare, urmatoarele:

e claritatea exprimarii (folosirea corecta a termenilor tehnici, incadrarea
cronologica corecta);

e argumentatia: in ce masura argumentele tale fac trimitere la ceea ce fi
s-a cerut sa rezolvi §| pornesc din surse demonstrabile (textul unltatu
experienta ta practica®, bibliografia etc.), ordonarea argumentelor de la
simplu la complex gi coerenta argumentat|e| utilizarea de informatii
suplimentare;

utilizarea bibliografiei din modulele corespunzatoare de istorie (istorie
antica, medie si moderna)

Ponderea criteriilor de evaluare este urmatoarea: 30 % pentru claritatea
exprimarii, 40 % pentru argumentatie, 20 % pentru utilizarea
bibliografiei.

Lucrarile de verificare vor fi elaborate pe céat posibil in format electronic
si trimise la adresa de e-mail ce va fi indicata de catre tutore. In cazul in
care lucrarea va fi printata pe hartie, ea va fi trimisa pe adresa Facultatii
de Istorie, cu indicarea numelui cursantului si a cursului.

Textele nu trebuie sa depaseasca 5 pagini la 1,5 randuri, cu font Arial
12. Ele trebuie sa cuprinda titlul si numarul lucrarii de verificare, textul
propriu-zis si bibliografia folosita.

in cazul in care cursantii intAmpina dificultati, recomandarea autorilor
este de a studia bibliografia suplimentara si de a relua unitatile de
invatare anterioare. Apoi, la refacerea lucrarii de verificare, reluarea
punctelor din planul eseului ca teme independente (o0 recomandare
suplimentara este ca fiecare paragraf sa se incheie cu o concluzie care
s& fie reluatd la punctul urmator). In cazul testelor de autoevaluare care
solicita doar identificarea si enumerarea unor elemente, trasaturi,
procese etc., recomandarea este sa se reia lectura capitolului sau al
capitolelor din unitatea de invatare la care face trimitere testul.

La aceste titluri se adauga si literatura generald indicatd iIn modulele de istorie antica,

medie si moderna. Aceasta din urma este fundamentalad pentru intelegerea si incadrarea

culturald corecta a operelor de artd analizate (vezi bibliografia anexata la sfarsitul

modulului).

! Tn acest caz, este bine s indici si la ce activitate faci referinta, cu indicarea temei din programa si a clasei.
2Dpe exemplu, utilizarea consecventa a unui termen cu acela$| inteles, optiunea ferma pentru o abordare deductiva sau

inductiva.

iv
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Inceputurile arhitecturii

Unitatea de invatare Nr. 1

INCEPUTURILE ARTEI SI ARHITECTURII

Cuprins

1.1. Obiective.....
1.2. Inceputurile artei i arhiteCtUII............oveue e e e e,
1.3. Arhitectura MegalitiCa. ..........oii i e e e e e e
1.4. Raspunsuri gi comentarii la testele de autoevaluare..............ccociiiiiii i,
1.5. Lucrare de VEIITICAre L......c.iiuiie i it e e e et e et e e e e e
1.6. Bibliografia...

1.1. Obiective

O O ONPF P

Sa cunoasca principalele trasaturi ale monumentelor de arta din preistorie

Sa identifice cel putin trei caracteristici ale artei preistorice

Sa compare opere artistice si sa elaboreze un eseu structurat pe o tema data de istorie a
artei de cel putin 2 pagini (150 de cuvinte).

1.2. Inceputurile artei si arhitecturii

Introducere

Este greu de stabilit cu precizie momentul aparitiei arhitecturii. Etapa
cronologica de aparitie a arhitecturii (si a artei in general) poate fi
determinata doar in termeni foarte generali, iar definirea acesteia tine de
continutul pe care il dam acestor concepte. De aceea vom porni cu o
serie de definitii de lucru, unele dintre acestea pornind de la concepte de
antropologie culturala.

Pornind de la definitia lui Clifford Geertz, arta este o forma de
cunoastere, la fel ca stiinta sau religia. Altfel spus, este o modalitate de
reprezentare (deci de explicare) a lumii si a unor valori. Spre deosebire
de sgtiinta, insa, sau de religie, arta iti asuma subiectivitatea — artistul ne
ofera o imagine proprie asupra lumii si nu are pretentia ca reprezentarea
sa s& fie o copie exacta a ceea ce este. In esenta, artistul doregte s&
explice privitorului modul in care el vede, intelege, explica si vrea sa
comunice ceea ce il Inconjoara si ce valori atagseaza acestei viziuni
proprii. Desigur, el trebuie sa comunice n limitele conventiilor vizuale
sau literare (daca discutam, de pilda, de literatura) ale epocii sau,
dimpotriva, sa incerce sa le modifice (arta de avangarda este o arta
exploratorie). Aceste conventii stabilesc ceea ce reprezinta frumosul sau
uratul, ceea ce reprezinta “arta frumoasa” sau “arta populard”. De
aceea, de-a lungul timpului, arta si-a schimbat infatisarea. in plus, spre
deosebire de alte forme artistice, Tn arta, congtiinta autorului ca a creat
ceva unic apare relativ tarziu, in lumea greaca. Abia atunci Tncep artigtii
sa-si semneze operele, fiind constiente de faptul ca ei sunt altceva decat
simpli mestegugari, poate foarte dotati si cunoscatori ai vechilor retete
ale mesterilor trecuti.

Existd un alt element care trebuie luat in considerare, anume
adresantul operei, receptorul. Spre deosebire de epocile mai apropiate
de noi, activitatea artistului era dominata de viziunea celui care comanda
opera de arta, abilitatea artistului fiind aceea de a impaca dorintele celui
care comanda opera de arta cu viziunea sa estetica.

Proiectul pentru Invatamantul Rural 1



Inceputurile arhitecturii

Fig.1.1.,1.2.0
anatomie stilizata
fata de o
reprezentare ce
se vrea
geometrica

Fig. 1.3., 1.4.
Reprezentarile de
divinitati rezuma
idealul estetic al
unei societati

in sfarsit, existad diferente date de diferitele orizonturi geografice.
Esteticul antic nu este intrutotul similar celui renascentist sau celui
contemporan, mesajul poate fi transmis vizual in mai multe feluri. La fel,
categoriile estetice difera de la o civilizatie la alta, ceea ce nu le face pe
unele mai bune decat altele, ci doar diferite.

Viziuni diferite asupra frumosului — dimensiunea cronologica
1.1 Discobolul de Myron (sec.l V i.Hr) 1.2. Pagind de manuscris a lui Leonardo
da Vinci (Renasterea)

e

-

f A /
< | -
e
T = -- F -_:
Viziuni diferite asupra esteticului — dimensiunea geografica
1.2. Buddha, arta indiana sec. Il d.Hr. 1.3. Dionysos, cap de statuie elenistica

Ml Rk

SEEE

Arhitectura reprezinta un caz aparte in cadrul artelor. Daca pictura
este o arta care adesea are o relatie speciala cu privitorul (de regula,
tabloul se afla in locuinta posesorului sau pe simezele unui muzeu,
sculptura si mai ales arhitectura au un alt impact asupra privitorului. Tn
primul rand, arhitectura este cea mai publica dintre artele majore.
Constructiile sunt menite, dincolo de functionalitatea lor clara de spatiu
locuibil, sa spuna ceva despre cel ce a construit-o sau care locuieste n
ea. Fiind un mesaj public prin excelenta, arhitectura este, poate, mai
patrunsa de ideologie decat alte forme de expresie artistica. Dar si aici,
definitia Tngusta a arhitecturii (cunoagterea necesara ridicarii unei
constructii care sa foloseasca scopului sdu, anume acela de a adaposti
pe om si inventiile sale) nu este suficienta. Mai trebuie sa adaugam ca
aceasta se realizeaza, la fel ca si pictura, in conformitate cu normele
estetice gi (in plus fata de alte arte) tehnice ale epocii, ambele aplicate
spatiului public.

Aceste definitii sunt definitii de lucru. Pe parcursul modulului vom
modifica aceste linii orientative pentru a putea cuprinde dimensiunea
fenomenului artistic.

Proiectul pentru Tnvatamantul Rural



Inceputurile arhitecturii

Inceputurile artei
figurative

Fig. 1.5., 1.6.
Primele forme de
expresie artistica

Dar cand incep, de fapt, sa se manifeste aceste forme de expresie
ale spiritului uman? Pentru primele productii artistice ale umanitatii avem
cateva date relativ sigure. Primele expresii artistice sunt databile la
sfarsitul paleoliticului mijlociu si Tnceputul paleoliticului superior, deci pe
la 40.000 — 20.000 1. Hr. Aceste forme sunt o serie de elemente trasate
cu degetul inmuiat in vopsea sau pur si simplu in pasta de calcar moale
de pe peretii pegterilor: linii simple si siruri de puncte. Acest tip de
reprezentare apare si pe o serie de fragmente de os descoperite n
multe parti ale globului. Este vorba, dupa unele interpretari, de
reprezentarea unui element fundamental al artei, anume ritmul (de altfel,
ritmul este primul sunet sesizat de orice fiinta umana, fatul percepe
bataile inimii mamei).

Urmatoarea faza o constituie aparitia unor reprezentari mai bine
conturate, si utilizarea, pentru prima data, a picturii si a gravurii propriu-
zise (realizata cu ajutorul unei unelte numita burin). Realizarea picturilor
presupunea un anumit efort: colorantii erau obtinuti din ocru (substanta
minerala de origine feroasa) pentru culoarea rosie sau din mangan
pentru culoarea neagra; pudra obtinutéd din macinarea acestor minerale
era amestecata cu apa sau cu grasimi. Pasta rezultata era aplicata pe
perete fie cu ajutorul unui tub (artistul tinea in guré culoarea pe care o
sufla prin tub, iar rezultatul semana uneori cu tehnica impresionista
numita pointillée).

Inceputurile artei
1.5. Abri Blanchard — placheta de os 1.6. Pech Merle — siruri de puncte

el
=5

-!"". ] .
ﬂ'.:l"t';: ','
II.|'._ ] -_.|\'*.I..

alll d B L L

B dn v a Rl gy hdm
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Dar apogeul il constituie a doua parte a paleoliticului superior
(aproximativ intre 27.000 si 12.000 i.Hr.). Acum sunt realizate o serie de
ansambluri picturale Tn pesteri din Franta si Spania, aici se afla centrul
acestui tip de arta, restul continentului avand putine astfel de
reprezentari. Aceasta arta este una zoomorfa, accentul cazand pe
reprezentarile de animale (in special cai si bovidee, mamuti si cervidee,
rar animale periculoase), reprezentarile avand un rol mai degraba
secundar. Figurile de animale sunt adesea realizate intr-o tehnica mixta
(gravura si pictura), conturul era intai gravat si mai apoi pictat.

Alaturi de gravura si pictura, mai apar gi reprezentari realizate n
ronde-bosse (relief adanc) si reprezentari care utilizeaza denivelarile
peretelui pesterii pentru a obtine un efect de tridimensionalitate.

Proiectul pentru Invatamantul Rural 3



Inceputurile arhitecturii

Fig.1.7.,1.8., 1.9,
1.10 Reprezentari

zoomorfe —
principalele
specii
reprezentate

Arta mobiliara
paleolitica

Fig. 1.11., 1.12.

1.7. Ekain - cai 1.8. Lascaux - bizon

1.10. Chimeneas - cerb

O alta categorie importanta a artei paleolitice este cea mobiliara (ar-
ta pe obiecte din os, fildes sau corn). Si in acest caz, domina
reprezentarile zoomorfe, dar o categorie de astfel de reprezentari
continua sa ridice mari semne de intrebare. Este vorba de asa-numitele
“Venus aurignaciene”, despre care s-a afirmat ca ar reprezenta
fertilitatea si fecunditatea lumii animale si umane. Aceste reprezentari
accentueaza aspectele legate de fertilitate si fecunditate (sanii
proeminenti, bazinul foarte mare), astfel ca rezultatul il constituie trupuri
la care membrele si capul sunt minimalizate. De notat faptul ca statuete
similare sunt gasite in Europa si Orientul Apropiat pana tarziu (in neolitic
si la inceputurile epocii bronzului). Cu toate acestea, unele reprezentari
de acest tip nu sunt steatopige.

Reprezentari zoomorfe n arta mobiliara
1.11. Vogelherd 1.12. Abri Bedeilhac

Proiectul pentru Tnvatamantul Rural



Inceputurile arhitecturii

1.13. Schema reprezentdrilor umane (feminine) in arta mobiliara

5. Agri, Rataud

Una din caracteristicile acestor statuete este si ignorarea trasaturilor
faciale, dar exista cateva exemple de artd care atesta forta artistica a
acestor oameni; in unele cazuri, stilizarea si caracterul rezumativ al
reprezentarilor umane a avut drept rezultat un modernism neasteptat.
De altfel, primii descoperitori ai monumentelor de arta parietala si
mobiliara au fost acuzati ca ar fi creat aceste monumente (mai ales ca in
secolul XIX, cand se fac primele astfel de descoperiri, viziunea
savantilor despre oamenii paleoliticului era ca acestia nu aveau
potentialul intelectual necesar pentru a produce opere de arta).

Proiectul pentru Invatamantul Rural 5



Inceputurile arhitecturii

Fig. 1.18. Astfel 1.18. O viziune figurativd aproape moderna — “Venus din Neuchatel”
de piese au
ridicat semne de
intrebare asupra
autenticitatii artei
paleolitice

R\ Test de autoevaluare 1.1.

Analizati imaginile de la pagina 10-11 (fig. 1.7. - 1.17) si identificati asemanarile si
diferentele dintre diferitele reprezentari. Apoi, pe baza acestor trasaturi identificate,
formulati un punct de vedere propriu cu privire la caracterul realist sau abstract al artei
paleolitice.

Folositi spatiul de mai jos pentru formularea raspunsului.

Raspunsul poate fi consultat la pag. 9
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Inceputurile arhitecturii

1.3. Arhitectura megalitica

Definirea
fenomenului
megalitic

Tipologia
monumentelor
megalitice

Fig. 1.19 - 1.22.

Monumente
megalitice

Arhitectura megalitica reprezinta, in ciuda distributiei sale pe arii
foarte intinse, un fenomen mai degraba marginal. Desi “monumente
megalitice” (un termen poate mai bun decat cel de arhitectura) se
intdlnesc din Marea Britanie si Irlanda pana in Japonia, multe elemente
sunt inca in dezbatere.

Teoretic, definitia constructiilor megalitice este urmatoarea: o
constructie megaliticd este ridicata din blocuri foarte mari de piatra
(megas + lithos = piatra mare). Aceasta definitie, insa, nu ne ajuta prea
mult. Piramidele, zidurile de incintd ale unor cetati miceniene, unele
cetati ridicate de catre incasi sunt, la fel, construite cu ajutorul unor
blocuri mari de piatra. In unele situatii, constructiile megalitice nu sunt
ridicate din pietre masive, ci constructiile Tnsagi sunt masive (cum sunt
constructiile denumite nuraghi in Sardinia).

Solutia este sa gasim o definitie care sa satisfaca cateva criterii: sa
fie discriminatorie in plan cronologic, sa diferentieze constructiile care se
incadreaza n aceasta categorie prin utilitatea lor, sa constituie un posibil
plan de analiza pentru astfel de monumente. Din aceasta perspectiva,
monumentele megalitice reprezintd un set de constructii ridicate din
epoca chalcolitica pana catre sfarsitul epocii bronzului si care au
functionalitate religioasa sau simbolica. Ele sunt fie sanctuare, fie spatii
funerare, iar o ipoteza ce are meritele sale le considera marcaje ale
teritoriului (vezi infra).

Dar forma clasica a monumentelor megalitice o intalnim pe fatada
atlantica a Europei, Tn Anglia, Franta si Belgia, Spania si in o serie de
insule din Mediterana. Este cu precadere un fenomen vest-european si,
chiar daca vom intalni monumente asemanatoare si in Caucaz sau in
Extremul Orient, doar in zona europeana vor defini un palier cultural.

Elementul de baza 1l constituie menhirul, un bloc de piatra de
dimensiuni mari, de forma unui paralelipiped plasat vertical in sol. Alte
monumente (vezi infra) sunt formate din dale mari de piatra. Tipologia
acestor monumente este relativ simpla. La nivelul monumentelor cu
scop cultic, avem aliniamentele (siruri de menhire) si cercurile (cromlech
in Bretania, henge in Anglia) formate din menhire, uneori Tn perechi
suprapuse de un al treilea (asa-numitele trilithoane, exemplul cel mai
cunoscut este cel de la Stonehenge).

Principalele forme de monumente megalitice
1.19. Menhir — Anglia 1.20. Siruri de menhire
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Fig. 1.23.
Monument
megalitic

Semnificatia
monumentelor
megalitice

1.21. Stonehenge — imagine aeriana 1.22. Stonehenge - trilithoane

S -
£l e -

Monumentele cu utilizare funerara sunt dolmenele (trei placi plasate
vertical Tn asa fel incat sa formeze o cutie cu o latura deschisa acoperita
Cu 0 a patra placa) si mormintele galerie. Acestea din urma sunt uneori
asociate cu camere funerare laterale, dar intotdeauna sunt acoperite de
movile mari de pamant (tumuli). Opinia generala este aceea ca
reprezintd morminte de familie sau, in unele cazuri, ale unei intregi
comunitati).

1.23. Mormant de tip dolmen - Irlanda

Alaturi de acestea exista o serie de monumente care, desi nu sunt
realizate exclusiv din blocuri sau placi mari de piatra, sunt incluse n
aceastd categorie. Cateva exemple sunt ilustrative. Tntdi de toate,
templele din Malta, care au o structura trilobata. Apoi, o serie de
monumente din Insulele Baleare (navetas) si, in sfarsit, turnurile masive
ridicate Tn Sardinia (nuraghi). Aceste exemple ridica serioase probleme
de interpretare. In primul rand, se cere explicat de ce societéti insulare,
confruntate cu limitele resurselor arealului pe care 1l controleaza, decid
sa “investeasca” o parte semnificativa a acestora in constructii cu scop
religios, stim astazi ca aceasta a fost una din cauzele prabusirii bruste a
acestor societati. In al doilea rand, trebuie sa identificam sensurile
religioase si sociale ale acestor constructii. Solutile avansate péana
acum pot reprezenta un punct de plecare interesant. Ceea ce pare sa fie
motivatia acestor constructii, dincolo de sensul si functionalitatea
religioase ale acestor monumente, este dimensiunea asociativa, anume
faptul ca existenta unor activitati care sa solicite efortul colectiv a dus la
cresterea gradului de coeziune sociala, sustinand astfel evolutia
comunitatilor spre forme mai complexe de coeziune sociala. La nivelul
semnificatiilor religioase, avem de-a face cu culte mai degraba legate de
sfera activitatilor economice (mai ales agricole, dar nu exclusiv). Aparitia
si extinderea acestui fenomen trebuie legata si de concurenta dintre
diferitele comunitati (poate triburi) pentru prestigiu (tradus in capacitatea
de a “cheltui” resurse mai mult decét, sa spunem, vecinii).
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Fig. 1.24. - 1.25.
Monumente
megalitice din
Malta (planul
templului din
Ggantija, imagine
din templul de la
Hagargim)

1.4. Raspunsuri si comentarii la testul de autoevaluare

Punctul comun il reprezinta indicarea unui numar suficient de trasaturi astfel Tncéat
identificarea personajului (zoomorf sau antropomorf, masculin sau feminin) prin
comparatie cu modelul natural sa fie usoara. Caracterul realist sau abstract tine si de
suport: arta mobiliara tinde sa fie mai degraba abstracta decat cea parietala.

1.5. Lucrare de verificare 1

Alcatuiti un eseu structurat in care sa argumentati relatia dintre arta si religie in preistorie.
Punctele eseului sunt: definitia artei, primele forme de manifestare a artei, inventarul de
reprezentari, semnificatia religioasa a artei preistorice.

Instructiuni privind testul de evaluare:
a. daca este posibil, tehnoredactat, Arial 12, 1,5 randuri, max. 5 pagini
b. se trimite prin posta tutorelui sau pe adresa de e-mail indicata de acesta.
c. se foloseste in primul rand cursul dar pentru obtinerea unui punctaj ridicat este
necesara parcurgerea bibliografiei indicate.
Criteriile de evaluare sunt:
- claritatea exprimarii i absenta formularilor nesigure (30 %),
- prezentarea tematica a continuturilor (30 %)
- utilizarea bibliografiei suplimentare (30 %).

1.6. Bibliografia

Leroi-Gourhan, Andre, Prehistoire de I'art occidental, Paris, 1965
Leroi-Gourhan, Andre, gestul si cuvantul, Bucuresti, 1983
Sandars, N. K., Prehistoric Art, London, 1975
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Unitatea de invatare Nr. 2

ARHITECTURA EPOCII ANTICE — ARTA IN SPATIUL PUBLIC

Cuprins

2.1. Obiective.. : PP PUUPRY 10
2.2. Artaantlca dlmenS|uneapubI|ca Y 1 0
2.3. Arta greaca... 12
2.4. Arta romana republlcana 20
2.5. Arta romana imperiala si barbarlzarea artel romane; mceputurlle arte| blzantlne 25
2.6. Raspunsuri si comentarii la testele de autoevaluare...............cccevvvevii i, 33
2.7. Lucrare de verificare 3..... ..o e 34
2.8. Bibliografie.........c.oooie i e e, 34

2.1. Obiective

Sa identifice principalele trasaturi ale artei clasice antice pornind de la imaginile din text.
Sa precizeze cel putin trei factori contextuali care afecteaza relatia dintre fenomenul
artistic i contextul in care acesta are loc (relatia artei cu ideologia gi structurile politice ale
epocii, formele de exercitare a puterii, influentele externe).

Sa elaboreze un eseu nestructurat pe o tema de istoria artei antice de cel putin 3 pagini.

2.2. Arta antica — dimensiunea publica

Introducere

Arta antica reprezinta, in buna masura, o zona a istoriei artei care
stabileste coordonatele artei europene pentru cea mai mare parte a
evolutiei culturale a continentului. Chiar si o analiza sumara a evolutiei,
sa spunem, sculpturii, demonstreaza faptul ca o serie de conventii
stabilite in perioada clasica a artei grecesti si in lumea romana (mai ales
pentru arhitectura), au marcat modul in care oamenii defineau
categoriile estetice. Doriphorosul lui Policlet (numit si “Canon” — norma)
si cartile de arhitectura ale lui Vitruvius au constituit baza a ceea ce a
urmat pana in secolul al XIX-lea.

Cateva sunt elementele care constituie “firul rosu” al acestei arte. In
primul rand, faptul ca arta este perceputa in prima faza ca un mestesug
aidoma celorlalte. Ceea ce numim noi astazi arta reprezenta mai
degraba utilitarul. Este greu de considerat, de pilda, ca monumentele
funerare din Kerameikos erau privite ca monumente care trebuiau sa
spuna ceva despre cel defunct si ca “frumosul” era un considerat
secundar in raport cu nevoia fidelitatii fata de real. Ceea ce constituia
motivatia esteticului era tocmai dependenta de real. Doua sunt
argumentele in favoarea acestei asertiuni. Pentru inceput, faptul ca
artisgtii isi semneaza operele destul de tarziu, incepand cam din secolul
al V-lea 1.Hr.; apoi, tocmai aceasta dorinta de a imita realitatea. De
aceasta dorinta se leaga si un episod semnificativ al istoriei artei. Cand,
n secolul al XVlll-lea, este descoperit orasul Pompei, ingropat sub lava
Vezuviului, iluministul german J. J. Winckelmann a elaborat o intreaga
teorie cu privire la societatea greaca (se stia deja faptul ca majoritatea
sculpturilor si a bronzurilor romane reprezinta, de cele mai multe ori,
copii ale unor originale grecesti pierdute) pornind de la echilibrul
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Fig. 2.1.,
Doryphoros
(Purtatorul de
sulita), sau kanon
(norma),
considerat
modelul pentru
redarea corpului
uman in arta
greaca

formelor si, mai ales, de la faptul ca aceste statui erau albe.
Winckelmann considera ca eleganta formelor si albul stralucitor al
marmurelor grecesti indica caracterul profund echilibrat si egalitar al
societatilor care le-au creat. Imaginea creatd de acest autor a fost atat
de puternica incat, atunci cand s-au gasit statui cu urme de pictura pe
ele, acestea au fost pictate in alb. Doar la sfarsitul secolului al XIX-lea,
un alt german, Fr. Nietsche, a demonstrat ca societatea greaca nu era
atat de apolinica pe cat crezuse Winckelmann. Societatea greaca era
deopotriva apolinica (deci rationald, caci Apollo este zeul luminii si al
intelepciunii) si dionisiaca (deci dedicata dansului, veseliei si actiunii
instinctuale). Din aceasta perspectiva, faptul ca statuile si frontoanele
templelor grecesti erau pictate se inscria in limitele unei imagini corecte
despre Grecia antica’. De altfel, si basorieliefurile erau pictate, chiar si
acolo unde acestea nu erau vizibile, un posibil argument este acela ca
reproducerea trebuie sa fie aidoma modelului, faptul ca nu are cine sa le
vada nu era un argument suficient.

Al doilea element este cel legat de dimensiunea publica a artei.
Caracterul public al artei, in inima cetatii si pentru membirii corpului civic,
se explica si prin rolul moralizator al acesteia. Moralizator prin
cunoastere (arta ramane o forma de cunoastere) si prin valorile
promovate, fenomenul artistic se subordoneaza cetatii. Stim ca operele
dramatice sunt premiate, stim ca artigtilor en vogue li se comandau
opere artistice (fie acestea statui sau vase destinate nvingatorilor la
olimpiade). Dar dimensiunea publica este cea mai evidenta in cazul artei
romane. Chiar daca exista piese artistice destinate spatiului domestic,

'cao simpla nota de subsol, si portalurile bisericilor gotice erau pictate (vezi si unitatea de invatare urmatoare).
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familial, arta majora este o arta publica: monumentele sunt destinate
pentru a fi privite si a constitui un fundal pentru exprimarea maretiei
senatului si, ceva mai tarziu, a imparatului. Dar trebuiesc facute cateva
nuantari. In primul rand, asemanarile dintre arta greaca si cea romana
sunt numeroase dar nu elimina diferentele dintre acestea. Arta greaca
ramane, in mod fundamental, o artd sacra gi o arta destinatéd comunitatii.
Chiar si mai tarziu, in perioada elenistica, aparitia unui nou tip de
monument destinat suveranului elenistic, heroon®ul, nu modifica
esential acest caracter mai degrab& democratic® al arhitecturii. Daca n
primul caz comanditarul este corpu cetatenesc, in epoca romana
imperiala singurul comanditar ramane imparatul. in al doilea rand, faptul
ca evolutia artei romane a fost afectatd de mult mai multi factori decéat
cea greaca si, daca putem spune, mult mai straini de orizontul
mediteranean. De-a lungul timpului, pe traditiile italice si etrusce se vor
grefa influente grecesti, orientale si germanice. In sfarsit, durata in timp
si filiatia celor doua fenomene. Arta romana mostenegte elementele artei
grecesti si influenteaza arta medievala europeana pana tarziu in epoca
moderna. Chiar daca vor exista reveniri spectaculoase la traditiile
grecesti* (asa cum erau ele inchipuite in diferitele epoci), ele sunt mai
degraba trecute prin filtrul lumii romane.

2.3. Arta greaca

Tnceputurile

Arta epocii
arhaice

Inceputurile artei grecesti se plaseaza candva in secolele VII-VII T.Hr.
Dupa prabusirea lumii miceniene pe la 1200-1180 i. Hr.,, a urmat o
perioada in care arta s-a limita la cateva forme primare, ceramica i
obiectele de metal. Despre arhitectura epocii denumita “secolele
intunecate” se stie prea putin. Opiniile par s& convearga spre o lume
profund rurald, in care arta are destinatii clare. Ceea ce cunoastem sunt
cateva exemple de modele din lut de locuinte, interpretate adesea ca
simulacre de spatii sacre gi/sau de hambare, multe dintre acestea fiind
foarte asemanatoare, vizual, cu piese similare din neolitic. De altfel,
aceasta asemanare a dus la identificarea unor astfel de modele de lut
drept simulacre de hambare: intr-o lume Tn care totul se bazeaza pe
productia de alimente a micii proprietati funciare sau pe productia
suplimentara a oikos-ului aristorcratic, asigurarea belsugului alimentar
este vitala, iar un an agricol bun este un semn al bunavointei divine.

Situatia se schimba odata cu secolul al Vlli-lea i.Hr. Dupa incetarea
ultimelor deplasari de populatie care au marcat deopotriva sfargitul lumii
miceniene si Tnceputul epocii fierului, spatiul grec s-a aflat intr-o
perioada de modificari profunde la nivelul culturii, aceasta fara ca
structura etnicd sa se schimbe radical. Prabusirea civilizatiei palatiale
miceniene a dus la aparitia unei diaspore raspandite in bazinul estic al
Marii Mediteraneene, in centrele care aveau deja contacte comerciale
cu centrele palatiale din Grecia continentala. Cu siguranta aceasta este
situatia in Creta si in Cipru, foarte probabil avem mici colonii de

2 Heroon-ul este un monument funerar dedicat comemorarii si cultului suveranului elenistic i care a aparut sub influenta
orentala mai ales n regatele elenistice orientale. Dupa unele opinii (M. Grabar tn primul rand), acest tip de monument
sta la baza unui tip particular de monument din perioada crestina timpurie, anume capelele destinate cultului martirilor.

% Cu sensul de dedicat participarii cetatenilor la activitatile publice, similar basilicii republicane romane.

* Cazul cel mai clar este, credem noi, cel al lui Thorvaldsen.
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Fig. 2.2. Kore din
Samos, sec. VI
1.Hr.; fig. 2.3.
Stela lui Hegeso
din Atena, sec. V
1.Hr.; fig. 2.4. Ko-
re cu rodia, sec.
VI i.Hr. De notat
este evolutia
figurativa si
tehnica a
reprezentarii
umane Tntr-un
secol

negustori greci in cateva din centrele comerciale siro-palestiniene.
Acestea actioneaza ca puncte de retransmitere a unor influente artistice
spre spatiul grecesc, iar aceste influente se accentueaza odata cu
trecerea timpului. Pe masurd ce situatia din Grecia continentala se
stabilizeaza, iar mici centre de autoritate incep sa se structureze, fie ele
si sub forma unor mici formatiuni politice care au adesea dimensiunea
unor insule sau a unor vai secundare, creste gi piata de desfacere
pentru obiecte de lux, de cele mai multe ori importate sau produse locale
care imita originale orientale. Sub acest impuls oriental arta greaca se
regandeste pe sine si capata noi valente.

Dar ca orice inceput, primele forme de exprimare artistica sunt, din
perspectiva a ceea ce s-a numit arta “clasica” greaca, relativ stangace si
denota cautarea unei forme proprii de manifestare. Poate ca la aceasta
a contribuit si faptul ca artistul este inca un simplu mestesugar.

Cele mai reprezentative elemente ale acestei perioade de tranzitie sunt
vasele ceramice corintiene arhaice si statuile reprezentand tineri barbati
si femei® care arboreazd un zambet inghetat si o pozitie rigida a
corpului, barbatii sunt reprezentati facand un pas inainte, in timp ce
femeile sunt adesea reprezentate cu un obiect in mana.

Odata cu secolul al Vi-lea i.Hr., arta greaca intra in faza sa de evolutie
spre maturitate. Apogeul reprezentarilor umane arhaice apartine, insa,
nu figurilor statuare, ci reliefului (asa-numita stela al lui Aristokleiton).
Dar, ceea ce par sa descopere artistii greci in aceasta perioada este o
tehnica ce este capabila sa redea dinamica corpului uman. Figurile
umane sunt reprezentate ca actionand, nu pur gi simplu thaintand spre
privitor (asa cum era cazul cu kouroi arhaici). Una dintre reprezentarile
acestei perioade (hoplitodromosul) atesta calea parcursa de artistii greci
ai epocii.

® Kouros (sg.), kouroi (pl.), tAnar, tineri; koré (sg.), korai (pl.), tAnara, tinere.
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Ordinele
arhitecturale

Fig. 2.5. Templul
doric din Delos,
sediul Ligii delio-
attice
(reconstituire)

Aceasta perioada este si perioada n care se definesc doua din ordinele
arhitecturale grecesti, cel doric, mai sobru, si cel ionic. Elementele care
diferentiaza cele doua stiluri sunt elementele constructive ale fatadei si
elementele legate de planul cladirilor.

Tot acum se definesc si 0 serie de elemente constructive care reprezinta
inovatii aduse de arhitectii greci. Cea mai semnificativa contributie o
reprezinta, credem noi, elementele de corectare a perspectivei. Fusele
coloanelor, de pilda, au o curbura specifica (sunt mai groase la mijloc)
care anuleaza distorsiunea de perspectiva; ca urmare, ele nu mai par a
fi mai subtiri la mijloc (pentru un privitor aflat la distanta), ci ¢ avand o
grosime egala. La fel, linile orizontale (treptele de acces si baza
frontonului) au o curbura specifica ce elimina distorsiunile de
perspectiva. Perfectiunea vizuala acopera ingeniozitatea care are a rol
vizualizarea perfectiunii divine.

s -~
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Fig. 2.6. Templul

din Lindos

Epoca clasica Faza clasica a artei grecesti acopera perioada secolului al V-lea si prima
jumatate a secolului al IV-lea. Chiar daca grupul arhitectonic de pe
Acropolea ateniana 1isi are originile Tn secolul al Vl-lea, cea mai
semnificativa parte a acestuia (oricum, din ceea ce ne-a ramas pana
astazi) este databil in aceasta perioada. Complexul este constituit dintr-o
serie de temple si cladiri asociate. Templul principal, cel dedicat Athenei
Parthenos, domina ansamblul arhitectural si incorporeaza o serie de
inovatii care vor fi utilizate si la alte constructii din perioada elenistica
(cum ar fi stoa lui Attalos).

Fig. 2.7.

Acropolea

ateniana

(reconstituire)
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Fig. 2.8.
Parthenonul
(starea actuala)

Basoreliefurile

Fig. 2.9. Friza a
Parthenonului
infatigand
procesiunea
Panatheneelor

in al doilea rand, o serie de elemente de detaliu. O serie de basoreliefuri
se afla astfel plasate in interior (la punctul de contact dintre perete si
sarpanta acoperisului) incat nu pot fi vazute cu ochiul liber. Acestea, la
fel ca si basoreliefurile frontonului, sunt pictate si au o serie de elemente
din metal (zabalele cailor reprezentati erau din bronz). Mesajul acestor
elemente este legat de ceea ce reprezenta templul in constiinta greaca:
0 imagine fidela a divinitatii, locuinta sa, macar temporara, in lumea
oamenilor. Prin urmare, aceasta locuinta trebuia sa fie perfecta gi sa
foloseasca elemente aidoma naturii. De aici si pictura basoreliefurilor si
a statuilor.

16
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Fig. 2.10. Metopa
de pe Parthenon
(scena de lupta
intre lapiti gi
centauri). De
notat ca se pot
observa
canelurile
orizontale pentru
elementele de
prindere a
blocurilor de colt

Parthenonul

Fig. 2.11. Copie
Tn miniatura a
statuii Athenei
Parthenos

Impactul acestui templu este enorm, caci el a servit de model pentru o
serie de alte temple din lumea greaca (templul de la Paestum, de
exemplu, dar si 0 serie de alte temple de la Delphi). El reprezinta si un
cumul de elemente care explica pozitia artei grecesti in cetate. In primul
rand, templul Athenei se afla la capatul unei cai pe care se desfasurau
procesiunile ce aveau loc cu ocazia marilor sarbatori religioase si
domina de pe Acropole intregul oras. El devine astfel spatiul dedicat
zeilor si un pandant al agorei, spatiul adunarilor corpului cetatenesc si al
activitatilor comerciale.

In sfarsit, elementele de detaliu ale statuii Athenei Parthenos. O copie
diminutiva a acestei statui se afla in Muzeul National din Athena si ne
permite sa identificam elementele componente ale discursului imagistic.
Ceea ce este de subliniat este tocmai echilibrul dintre elementele care
echilibreaza valorile martiale cu cele legate de “stapéanirea” intelepciunii.
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Arta si cetatea

Sanctuarele
panelenice

Arta elenistica

Arta greaca cunoaste o serie de exemple liminale care marcheaza
caracterul special al fenomenului cultural si subliniaza totodata
dimensiunea publica a acesteia. Dincolo de fenomene exceptionale,
cum ar fi colosul din Rhodos (parte mai degraba a unei mitologii a
excelentei constructive), complexele arhitectonice (mai ales cel de la
Delphi) atesta efortul de a crea, de fiecare data, discursuri care
realizeaza o ordonare a spatiului conform unor reguli precise.

Desigur, elementele centrale raméan calea procesionala si templul
propriu-zis, dar daca luam in considerare spatiul pe care il reprezinta
polisul, atunci devine evident ca spatiul construit sacru reprezintd un
discurs unificator al cetatii. J.-P. Vernant, discutand despre efebia
greaca, a observat ca teritoriul unei cetati este “delimitat” de doua
elemente: sanctuarul central, aflat pe acropolea cetatii, respectiv
sanctuarele aflate n teritoriul rural sau chiar spre granita acestuia.

Exista, Thsa, un exemplu de statuie gigantica care, desi disparuta, a fost
descrisa de Pausanias. Statuia chriselefantina (de aur si fildes) a lui
Zeus din Olimpia, realizata tot de Phidias, reprezinta punctul central al
lumii grecesti fiindca era asociata olimpiadelor. Aceasta este, din acest
punct de vedere, celalalt pol al spatiului spiritual grec. De aceea, ca i
complexul de la Delphi, sanctuarele de la Olympia depasesc, cumva,
regimul artei grecesti ca arta a cetatii. Arta greaca este, asa cum credem
ca am demonstrat, o arta a cetatii si subliniaza individualismul politic al
acesteia. Sanctuarele panhellenice (Delphi, Olympia, Delos etc.) sunt
contraponderea si reprezintd o declaratie a constiintei identitatii proprii.
Nu intamplator, perioada de glorie a acestor sanctuare (al caror
inceputuri poate fi plasat in epoca arhaica sau chiar in perioada
secolelor intunecate) se plaseaza dupa luptele cu persii, deci dupa
momentul in care lumea greaca se vede confruntata cu o realitate
(politica, culturala, economica aflata la antipodul a ceea ce polisul grec
se considera a fi.

Ultima etapa a dezvoltarii autonome a artei grecesti este arta elenistica.
Fara a intra Tn detalii care sunt prezentate altundeva, ceea ce
consideram ca este semnificativ Tn acest context sublinierea faptului ca
arta greaca se afla sub un nou impuls, cel oriental. Daca sculptura
devine mai dinamica, pictura devine un element mai prezent si mult mai
folosit ca anexa a arhitecturii, iar aceasta din urma devine modul
predilect de subliniere a excelentei unor personaje care domina viata
politica. Aici se afla un foarte important punct de echilibru. Pana la
aparitia statelor elenistice, comanditarul si beneficiarul operelor
arhitectonice este corpul cetatenesc. Odata cu elenismul si cu reluarea
ideii monarhice, comanditarul si beneficiarul sunt doua entitati politice
diferite. Cladirile publice sunt comandate si sustinute financiar de
cetateni bogati sau de suverani (este cazul in Egipt, Rhodos, Seleucia,
Macedonia), iar beneficiarul ramane corpul civic, de data aceasta ca
simplu receptacol al acestei munificente care, declarativ civica, nu face
decét sa stabileasca si sa vizualizeze noile ierarhii sociale si politice. Un
fenomen similar este cel al aparitiei locuintelor private de amploare, fapt
care traduce, si el, modificarea tipului de desfasurare a vietii publice in
cetatea greaca. Chiar daca istoria identifica sfarsitul istoriei polisului grec
odata cu Tnglobarea Macedoniei in Imperiul roman (a doua jumatate a
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secolului al ll-lea 1.Hr.) si sfarsitul elenismului odata cu transformarea
Egiptului Tn provincie romana (dupa batalia de la Actium, 31 1. Hr.),
polisul ca si institutie dispare mult mai repede, poate deja pe parcursul
secolului al lll-lea i.Hr.
Ordinul arhitectonic caracteristic acestei perioade este cel corintic.
Elementul caracteristic al acestuia este capitelul ornamentat cu flori de
acant si multiplicarea frizelor cu basoreliefuri. Exemplul poate clasic este
templul din Pergam.
Fig. 2.12. Capitel
corintic
(Epidaun); fig.
2.13. Scena de pe
friza templului
Herei din Pergam

T2 Test de autoevaluare 2.1.

Comparati statuile de kore din perioada arhaica cu reprezentarile umane din perioada
clasica. Alcatuiti o lista a asemanarilor si a diferentelor. Folositi spatiul de mai jos pentru
formularea raspunsului.

Raspunsul poate fi consultat la pagina 33.
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2.4. Arta romana republicana

Introducere

Fig. 2.14.
Lupoaica si cei
doi gemeni,
Romulus si
Remus (arta
etrusca)

Fig. 2.15., 2.16.,
Doua copii
romane dupa
statui grecesti
(tors de efeb, Gal
murind)

Arta romana, s-a spus adesea, reprezinta din multe puncte de vedere o
simpla continuare a artei grecesti. Exista cateva argumente puternice in
favoarea acestei asertiuni. In primul rénd, lumea greaca a exercitat o
influenta foarte puternica asupra unor populatii italice care, la randul lor,
au constituit o sursa de inspiratie pentru latini, cum ar fi etruscii. Apoi,
influenta greaca s-a manifestat direct, prin intermediul coloniilor grecesti
din sudul ltaliei (Magna Graecia). In al treilea rand, dupa cucerirea
regatelor elenistice de catre romani, intelectualitatea greaca a acceptat
sa fie integrata intr-o noua comunitate politica, cea romana, care
cuprindea acum, mai ales in rasarit, provincii cu populatii vorbitoare de
limba greaca. In sfarsit, faptul cad cea mai mare parte a statuilor grecesti
ne sunt cunoscute prin copii de epoca romana spune ceva despre
fascinatia re-simtité de elitele romane cu pretentii pentru lumea greaca.

20
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Particularitatile
artei romane

Fig. 2.17., 2.18.,
Doua
basoreliefuri de
pe Via Appia
(sec. II'T.Hr.), cu
scene de lupte de
gladiatori

Aceste argumente nu pot ascunde, insa, elementele foarte marcante ca-
re dau caracterul particular foarte marcat al artei romane. Céateva sunt,
credem, sursele originalitatii artei romane. Tn primul rand, la nivel stilistic,
aceasta arta pare a fi mult mai simpla. Departe, cel putin in primele sale
secole, de rafinamentul tehnic al artei grecesti, arta romana este mult
mai putin interesatd de materiale de foarte bund calitate sau de
aplicarea unor tehnici foarte elaborate. Poate ca in consonanta cu
simplitatea voita (bazata pe relatia foarte stransa cu spatiul rural, relatie
devenita principiu politic®), arta romana republicana este mai simpla si
mai aplicatd. Cu cateva exceptii notabile, pana in secolul | T.Hr. exista
putine piese care s& ateste un interes special pentru arta. In al doilea
rand, un caracter narativ mult mai accentuat. Arta si arhitectura romana
povestesc ceea ce se intampla sau s-a intamplat Tn cetate.
Evenimentele politice sunt cele care domina imagistica romana intr-un
procent mult mai mare decéat era cazul In lumea greaca. In al treilea
rand, asimilarea influentelor strdine ramane la nivelul tehnicilor de lucru.
Aceasta este evident in cazul influentelor grecesti si etrusce, ele
transforma o arta cu puternice accente rurale si frusta intr-o arta
eleganta dar la fel de legata de universul agricol. Aceasta situatie va fi
depasita doar spre sfarsitul epocii republicane. Integrarea unor provincii
din Grecia sau cu o puternica componenta culturala elena a contribuit la
elenizarea culturii romane si modificarea gusturilor aristocratiei. O serie
de exemple de arta romana timpurie merita insa a fi mentionate. Este
cazul unor busturi cum este cel al lui Scipio Africanus si al lui Cato cel
Batran, dar si o serie de monumente conservate la Pompei.

® pentru a da un singur exemplu, trebuie notat ca statutul senatorial interzicea participarea la activitati comerciale
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Fig. 2.19., 2.20.,

Doua exemple de

arta romana
republicana
tarzie (statuile a
doi senatori

romani); de notat

realismul
chipurilor

Fig. 2.21, Marius
(sec. Il 1.Hr., cu
adaugiri
ulterioare)

Fig. 2.22.,
Modelul unui
domus (locuinta
privata) de
perioada
republicana
tarzie

Un alt element care diferentiaza arta romana de cea greaca este atentia
mai mare acordata spatiului privat. Pornind de la o structura relativ
simpla (si in orice caz adaptata climei mediteraneene), arhitectura civila
romana este structurata pe douad spatii conexe, curtea interioara i
camera de zi. La acestea se adauga alte camere cu functionalitate
diversa. Cele mai cunoscute exemple de astfel de locuinte sunt tot cele
de la Pompei, unde cenusa vulcanica a conservat si frescele de pe
peretii acestora. Spre sfargitul perioadei republicane, criza structurala a
societatii romane duce la o inovatie arhitectonica interesanta. La Ostia,
dar si la Roma, cartierele sarace sunt constituite din insule formate din
locuinte cu mai multe etaje, foarte similare cu blocurile secolelor XIX-XX.
Caracterul precar al acestor constructii a si dus la limitarea prin lege a
Tnaltimii acestora.

22
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Fig. 2.23., Forum
Romanum asa
cum era pe
vremea lui lulius
Caesar

Fig. 2.24., Forum
romanum Tn
perioada
imperiala

Thermele

Fig. 2.25.,
Thermele lui
Caracalla, cele

mai bine pastrate
therme din Roma

perioadei
imperiala

Un alt element definitoriu al arhitecturii romane il constituie forumul. Un
spatiu construit public care, asemeni agorei grecesti, este spatiul
destinat dezbaterilor politice. El este asociat templelor si activitatilor
comerciale (multe fora din lumea romana sunt, la un moment dat al
evolutiei lor, obturate de mici gherete ale negustorilor).

: = sl 1
Dar poate monumentul cel mai raspandit al arhitecturii romane este
reprezentat de baile publice. Baile publice (terme) sunt prezente pe tot
cuprinsul Imperiului roman, atat in orase, cat si in castrele armatei
romane. Ele sunt constituite dintr-un gir de camere cu functii specializate
(o camera pentru bai reci, alta pentru bai fierbinti, una pentru exercitii
fizice etc.), iar elementul constructiv cel mai interesant il constituie
sistemul de Tncalzire a camerelor, aflat sub podeaua incaperilor (sistem
hypocaustum). Alaturi de forum, termele reprezintd marca civilizatiei
romane, caci ele atestd modul in care este perceputa civilizatia urbana.
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Fig. 2.26.,
Thermele lui
Diocletian
(reconstituire)

Fig. 2.27.,
Templul circular
din Forum
boarium (targul
de vite), dedicat
Vestei

Fig. 2.28.
“Maison carree
din Roma

La nivelul templelor, lumea romana nu inoveaza, ci preia modelele
grecesti. Inovatia majora apartine perioadei principatului (vezi infra) si
sunt evidente Tn doua constructii pastrate pana astazi (Ara Pacis
Augustae gi Pantheonul). Este adevarat, insa, ca prea putin din Roma
republicand mai supravietuieste astazi pentru a ne face o idee despre
arhitectura epocii

24
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@\Test de autoevaluare 2.2

Pornind de la textul de mai sus si de la informatiile din modulul dedicat istoriei antice (in
special capitolul dedicat artei elenistice), identificati etapele istoriei romane si posibilele
etape ale influentei grecesti asupra artei romane. Folositi spatiul de mai jos pentru
formularea raspunsului.

Raspunsul poate fi consultat la pagina 33

2.5. Arta romana imperiala si barbarizarea artei romane

Fig. 2.29.,
Macheta a Romei
imperiale

Noua structura
politica a Romei

Evolutiile politice din secolele | T.Hr. — Il d.Hr. au avut o influenta
deosebitd asupra formelor de manifestare a artei romane. In buna
masura, Principatul si Imperiul timpuriu (pana la Dominat) au avut o
influenta pozitiva. Controlul mai bun al provinciilor romane dupa
reformele augusteice a dus la cresterea resurselor disponibile pentru
mari programe edilitare. in fapt, arheologii discutd despre doud Rome,
cea republicana si cea imperiala. Ultima domina si astazi peisajul roman
si al provinciilor din imperiu.

Dar schimbarea cea mai mare o reprezinta noua structura de putere din
lumea romana. Trecerea de la sistemul republican la cel imperial a dus
la aparitia unui nou comanditar, familia imperiala’. Initiativa edilitara
este, din acest moment, o prerogativa imperiala si in egala masura un
instrument politic de subliniere a autoritatii imparatului in functie.

" Ca amanunt revelator, mentionam faptul ca Augustus, dupa infrangerea suferita de legiuni in Padurile Teutoburgice (9
d.Hr.), a declarat triumful militar — pe care il considera responsabil de aventurile militare ale generalilor sadi — rezervat
membrilor familiei imperiale.
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Fig. 2.30., 2.31,,
Ara pacis
Augustae
(intrarea si relief
cu Augustus)

Fig. 2.32., Scena
de apoteoza de
pe coloana lui
Antoninus Pius
(de notat
personajul din
dreapta, zeita
Roma, care
vegheaza la
ridicarea la cer a
Tmparatului si a
sotiei acestuia)

= TP
g ;.'

{-ﬁqlﬂ

Excelenta politica, unicitatea persoanei imperiale, tradusad si prin
atribuirea post-mortem a calitati de semizeu, este materializata
arhitectonic Tn mari programe edilitare sau in monumente cu caracter
exceptional. Colloseumul, Forul lui Traian sau amenajarea cursului
Tibrului sunt expresia interesului imparatilor de a dota oragele imperiului
si mai ales capitala cu constructii care sa ateste autoritatea lor.

R ol st it el B ;v
e T Eeee———
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Fig. 2.33., 2.34.,
Exemple de arce
de triumf 1 (arcul
lui Augustus, cel
mai vechi pastrat,
27 T.Hr.; arcul lui
Hadrian de la
Athena)

Fig. 2.35., 2.36.,
Arcul de triumf al
lui Hadrian de la
Antalya si arcul
aceluiasi Tmparat
de la Jerash,
lordania

Un inventar al formelor constructive utilizate de romani indica o schimba-
re de accent la nivelul discursului vizual. Termenul care pare sa
defineasca cel mai bine arhitectura romana este cel de masivitate. in
ciuda elementelor preluate din arta si arhitectura greaca, utilizarea
semicercului si a boltei semicirculare ca forme principale, masivitatea
coloanelor portante duc la impresia generala de soliditate. Acest efect
este intarit de utilizarea, Tn multe situatii, a pietrei aparente. Discursul
ideologic este subliniat de existenta basoreliefurilor care nareaza
succesele militare ale Tmparatului si beneficile aduse puterii si
prestigiului imperiului.
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Fig. 2.37., Arcul
de triumf al lui
Constantin cel
Mare, unul din
ultimele ridicate

Fig. 2.38., 2.39.,
Arcul de triumf al
lui Titus (de notat
relieful din
interiorul
arcului); detaliu
cu prada de
razboi adusa din
razboiul iudaic

Monumentele
publice dedicate
Tmparatilor

Discursul
autoritatii
imperiale: statui
de imparati

Fig. 2.40., 2.41.,
Statuile lui
Augustus
(Augustus de la
Prima Porta),
respectiv Hadrian

La nivelul tipurilor de monument, doua sunt monumentele care par sa
caracterizeze epoca imperiala: coloanele comemorative (cum este
Columna lui Traian) si arcurile de triumf (cum este cel al lui Constantin
cel Mare). Acestora li se adauga o serie de statui colosale (cele mai
cunoscute fiind cea a lui Constantin cel Mare, din care s-a pastrat doar
capul, respectiv statuia unui Tmparat necunoscut din Barletta). Aceste
categorii de monumente subliniaza centrarea artei romane (cel putin a
celei aulice) pe figura imparatului inca din timpul lui Augustus. Seria de
statui imperiale indica faptul ca acestea atesta mai mult decat nevoile
cultului imperial, ele sunt o forma de demonstrare a fidelitatii fata de
dinastie, dar si de consolidare a puterii imparatului.
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Fig. 2.42., 2.43.,
Statuia ecvestra
a lui Marcus
Aurelius, capul
statuii colosale a
lui Constantin cel
Mare

Fig. 2.44., Detaliu
al statuii lui
Hadrian (zeita
Victoria gi un
barbar, germanic
probabil, 1l
incoroneaza pe
imparat, la
picioarele caruia
se afla lupoaica
flacata de un
sarpe si 0 acvila)

Busturile de
imparati

Desigur ca arta romana nu se limiteaza la aceste aspecte. Exista o serie
de reprezentari care atesta distanta parcursa de artigtii romani pe durata
a doar doua secole. Poate cel mai bun exemplu il reprezinta busturile de
Tmparati. Ceea ce scoate Tn evidentd o comparatie cu busturile din
perioada republicana este faptul ca acum aceste reprezentari sunt parte
integranta a unui discurs ideologic, dincolo de a informa asupra chipului
si a personalitatii Tmparatului, aceste imagini cuprind $i un discurs
despre viziunea celui reprezentat asupra puterii: Hadrian este imbracat
cu armura, Antoninus Pius in toga, Caracalla are tinuta eroica (nud cu
mantie si curea de sabie), iar lulian Apostatul (care poarta deja semnele
barbarizarii artei romane) are tinuta unui filosof.
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Fig. 2.45., 2.46.,
Hadrian,
Antoninus Pius

Fig. 2.47., 2.48.,
Caracalla, lulian
Apostatul

Busturile
persoanelor
private

Evolutia
reprezentarilor
feminine Tn doua
secole de imperiu
Fig. 2.49., Chip
de femeie din
perioada
augustana

Exista, insa, si o0 serie de reprezentari care sunt dedicate persoanelor
private. Ca si in cazul reprezentarilor imperiale, interesul pentru detaliu
si minutia realizarii atesta o influenta elenistica pronuntata. Aceasta
situatie este evidenta la nivelul reprezentarilor feminine.
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Fig. 2.50., 2.51,
Bust de femeie
de la sfarsitul
sec. | d.Hr.

Fig. 2.52., Bust
de femeie din
perioada
Severilor
(pierderea
detaliilor tehnice
este evidenta)

Spatiul privat

Fig. 2.53., Villa lui
Hadrian de la
Tivoli

Spatiul privat ramane, insa, in paradigmele vechi, chiar daca avem de-a
face, macar in unele situatii, cu o cregtere a bunastarii unei clase de mijloc
suigeneris. In ciuda amplorii unor constructii, acestea rdman tributare unui
model de locuinta tipic mediteranean, centrat pe o curte interioara. Doua
sunt exceptiile notabile. In primul rand, vilele imperiale, subordonate unui
program arhitectonic centrat pe imparat si pe sublinierea (cu ajutorul
“citatelor” vizuale din arta greaca) excelentei personajului. n al doilea rand,
villae rusticae, resedinte de tara pentru aristocratia provinciala gi care se
constituie in acelasi timp in regedinte de lux (in standardele provinciale) si
centre de administrare a unor latifundii.

Proiectul pentru Invatamantul Rural 31



Arhitectura epocii antice — arta n spatiul public

Fig. 2.54., 2.55.,
Imagini din
Pompei 1:
intrarea Intr-o
villa, gradina,

Fig. 2.56., 2.57.,
Imagini din
Pompei 2:
impluvium-ul cu
statuia de bronz
a unui faun,
fresca cu zeii lari

Fig. 2.58., Mozaic
Cu scene de
capturare a
animalelor pentru
circ (Worcester)

Sfarsitul artei
romane imperiale

Casele obisnuite sunt decorate adesea cu fresce si cu mozaicuri,
primele mai degraba de inspiratie mitologica, in timp ce cele din urma
sunt decorate cu scene din viata cotidiana.

SRS | AR T :
La nivelul celorlalte domenii ale artei, evolutile de ansamblu sunt rezultatul
expansiunii imperiului. Tot mai mult, arta romana este sub influenta expresiilor
artistice provenite din mediile provinciale. Asistam, astfel, la o “segmentare” a
fenomenului artistic in lumea romana a secolelor II-IV d.Hr., o artd aulica,
centrata pe figura imperiala si pe instrumentele puterii romane (armata, justitia,
cultele oficiale, spatiul urban), simboluri ala autoritati si unitati statului,
respectiv 0 artd provinciala, cu un predominant accent elenistic sau chiar
oriental n partile estice si unul celtic sau germanic in provinciile occidentale
ale imperiului. Acest dualism al artei romane in perioada tarzie este rezultatul
atat al expansiunii teritoriale, cat gi al unei anumite tolerante religioase® si al

80 buna parte a traditiei crestine se bazeaza pe sublinierea mai degraba a disensiunilor dintre Biserica crestina si
autoritatile statului roman pana la Constantin cel Mare. Trebuie sa remarcam, totusgi, ca atitudinea statului roman a fost
mai degraba fluctuantd — daca in timpul lui Augustus si al urmagilor sai crestinii sufereau cot la cot cu adeptii celorlalte
religii orientale, banuite ca ar atenta la valorile morale si la fidelitatea locuitorilor imperiului fatd de stat, mai apoi aceasta
atitudine a variat de la un Imparat la altul. Cele mai ample persecutii au avut, totusi, loc, la sfarsitul secolului al lll-lea si la
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Fig. 2.59., Porta
Nigra din Trier

perpetuarii limbii grecesti ca limba a elitelor romane. Tn plus, problemele legate
de gestionarea unui teritoriu atat de intins, criza economica ce se manifesta
inca din perioada Severilor duce la decadenta artei romane. Barbarizarea
artei, evidenta atat in detalile tehnice, cat si in conventile artistice n
schimbare, nu face decat sa pregateasca aparitia si dezvoltarea artei
medievale. Diferenta este cea mai evidenta la nivelul statuilor imperiale.
Elenismul afectat al ultimelor secole de imperiu este inlocuit de o arta mult mai
colorata, lucru evident mai ales la nivelul artelor minore, si de functionalismul
arhitectural. Cel mia bun exemplu, credem noi, il constituie Porta Nigra din
Trier. Portile fortificatiilor inlocuiesc arcul de triumf, caci functia practica a
monumentelor primeaza. Dupa secolul al V-lea, amintirea artei romane
traieste doar prin implicarea Constantinopolelui, care are un program
constructiv special, de esenta crestina.

2.6. Raspunsuri si comentarii la testele de autoevaluare

2.1. Elementele de schimbare sunt atitudinea dinamica a corpului (sunt prezentate

actiuni), expresia faciala a personajelor, interactiunea dintre personaje (mai ales la nivelul
reprezentarilor de pe stelele funerare).

2.2. Perioada regalitatii: influenta este mai degraba marcata prin contacte mediate de
catre lumea etrusca si mai putin prin contacte directe cu lumea greaca a coloniilor din

sudul Italiei.

Perioada republicana: influenta greaca devine tot mai manifestda pe masura ce
expansiunea romana atinge sudul Italiei. Momentul definirii culturii grecesti ca etalon al
culturii elitelor este dat de cucerirea Greciei si a unei serii de teritorii care au apartinut
statelor elenistice.

inceputul celui de-al patrulea secol de era crestina, atunci cand crestinismul este clar diferentiat de celelalte culte si
devine un pericol pentru tipul de autoritate pe care se baza imparatul ca figura semi-divina.
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2.7. Lucrare de verificare 2

Alcatuiti un eseu nestructurat pe tema reprezentarii figurii umane in arta greaca si romana.
Recomandari: este utila compararea pe categorii separate a reprezentarilor de personaje
umane, respectiv al personajelor divine sau semidivine in contrast cu reprezentarile de
cetateni obisnuiti; Tn introducere este necesara o discutie asupra contextului politic gi
social al crearii acestor reprezentari.

Instructiuni privind testul de evaluare:

a. daca este posibil, tehnoredactat, Arial 12, 1,5 randuri, max. 5 pagini

b. se trimite prin posta tutorelui sau pe adresa de e-mail indicata de acesta.

c. se foloseste Tn primul rand cursul dar pentru obtinerea unui punctaj ridicat este
necesara parcurgerea bibliografiei indicate.

Criteriile de evaluare sunt:

- claritatea exprimarii gi absenta formularilor nesigure (30 %),

- prezentarea tematica a continuturilor (30 %)

- utilizarea bibliografiei suplimentare (30 %).

2.8. Bibliografie

M. 1. Finley, Lumea lui Odiseu, Ed. Univers, 1974

Z. Petre, Cetatea greacda, Ed. Nemira, 2000, paginile 23-106

H. C. Matei, Enciclopedia antichit&tii, Ed. Meronia, 1995

J. Boardman, Grecii de peste mari, Ed. Meridiane, Bucuresti 1993

N. Platon, Civilizatia egeeand, Ed. Meridiane, Bucuregti 1988

Fr. Chamoux, Grecia clasica, ed. Meridiane, Bucuresti 1985

Fr. Chamoux, Civilizafia elenistica, Ed. Meridiane, Bucuresti 1985

P. Cousin, R. Bloch, Destinul Romei, Ed. Meridiane, 1988
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Unitatea de invatare Nr. 3

ARHITECTURA MEDIEVALA — ARTA $I SPIRITUALITATEA

Cuprins
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3.1. Obiective

35
35
38
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52
52
52

Sa analizeze o opera sau un fenomen artistic in contextul social-politic Tn care a fost creat
Sa identifice principalele caracteristici (sa indice cel putin 3 caracteristici) ale stilurilor

romanic si gotic si sa le compare

Sa produca un text de lungime medie (cel putin 2 pagini, max. 5 pagini) cu privire la unul

din cele doua stiluri.

3.2. Arhitectura medievala — contextul*

Introducere Spre deosebire de arta antica, in care dimensiunea ideologica si politica
era profund marcata iar arta era un instrument de autoritate, arta
medievala porneste de la premise intrucatva diferite, imbogatind mesajul
antic. Sfarsitul antichitatii a insemnat si o profunda schimbare de ordin
spiritual. Crestinismul, pornit ca un cult oriental de mica importanta
(avem surse care ne povestesc cum unii dintre cei care vroiau sa se
crestineze ajungeau ca urmare a sfaturilor bine intentionate dar eronate
ale prietenilor, la sinagoga si nu la biserica) a ajuns religia oficiala a
Imperiului Roman s$i mai apoi a statelor care s-au constituit pe
ramasitele acestuia, de unde se raspandeste in restul Europei. Trecand
peste nuantele lega-te de diferentele de ordin dogmatic si cultic dintre
ortodoxie si arianism si, ceva mai tarziu, dintre ortodoxie si catolicism,
mesajul crestin este relativ constant: autoritatea politica deriva din
investitura divina, iar buna guvernare este rezultatul armoniei dintre

legea divina si cea lumeasca.

Desigur, aici se regaseste punctul de plecare al multor evenimente care
au marcat, cel putin pana la Reforma, istoria Europei occidentale si cu
anumite nuante, a celei orientale. Arta nu putea decat sa reflecte aceste
puncte de vedere si sa se constituie, asa cum afirma, la sfarsitul lumii
antice, Sf. loan Gura de Aur, intr-o forma de catehizare a celor nestiutori

de carte, deci a majoritatii populatiei din acea epoca.

! Parcurgerea cu succes a acestei unitati de invatare presupune reluarea modulului dedicat evului mediu (autori, prof.

univ. dr. Lukacs Antal si conf. univ.dr. Ecaterina Lung)
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Fig. 3.1. Scena
Botezului,
Catedrala Notre
Dame din Paris

Cadrul
cronologic si
politic

Fig. 3.2.
Catedrala din
Barcelona

Cronologia artei medievale reprezinta, in buna masura, o problema fara
solutie, iar aceasta din mai multe motive. In primul rand, datorita faptului
ca stabilirea momentului de debut al epocii medievale este, inca, o tema
in dezbatere. Apoi, datorita faptului ca aceasta perioada debuteaza in
puncte temporale diferite in Europa. in al treilea rand, pentru ca
tranzitile sunt adesea reprezentate de momente in care stilurile sunt
amestecate, adesea avem de-a face cu monumente de arta sau piese
de artda majora care “anuntd” sau “marcheaza debutul” cutarui stil sau
miscare artistica. In al patrulea rand, datorita faptului c& Tn unele cazuri
monumentele au avut o perioada foarte lunga de realizare. Exemplul
clasic 2TI reprezinta catedralele, edificate uneori de-a lungul a catorva
secole”.

2 Exemplul clasic 1l reprezinta Notre-Dame de Paris, care a fost terminati in secolul al XIX-lea. O serie de grupuri
statuare de pe cornisa sunt realizate de Viollet le Duc si imita doar arta gotica.

36
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Relatia dintre
context si creatia
artistica

Fig. 3.3. Castelul
Franglingham din
Anglia

Cadrul politic si
cultural general
al artei medievale

Exista, in sfargit, o problema mentionata deja in prima unitate de invata-
re. Arta reprezinta efortul creativ orientat spre individualism. Artistul este
considerat artist fiindca produce ceva nou, interpreteaza si transpune in
forma sau imagine un motiv sau o ideea altminteri decat contemporanii
sai. Chiar si in cazul monumentelor, fie ele castele sau biserici, arhitectul
respecta reguli precise (0 biserica, de pilda, nu poate fi construita
oricum, ci trebuie sa respecte reguli precise de ordonare a spatiului), dar
identificarea limitelor libertatii pe care o are, a echilibrului pe care 1l
poate gasi intre regula stabilitd si inovatie transforma activitatea sa
constructiva intr-un act de creatie artistica. In consecinta, orice efort de a
clasifica gi ordona actiuni care prin definitie sunt individuale, originale si
opuse clasificarii trebuie inteles ca fiind relativ.

De aceea etapele cronologice pe care le propunem sunt doar un
esafodaj conceptual, o schitd de lucru care sa& permita sesizarea
elementelor evolutive si sa inlesneasca incadrarea unor monumente sau
piese de arta in diferitele curente artistice.

Cadrul politic este familiar cititorului. Nu vrem sa reamintim aici decat
cateva puncte care sa inlesneasca intelegerea fenomenului artistic in
contextul sau.

1. Arta ramane un instrument politic sau cel putin de afirmare publica a
unor pozitii ideologice sau a unor pretentii. De aceea arta ramane si in
epoca medievald mai degrab& apanajul nobilimii si a clerului®. Doar spre
sfarsitul perioadei apare un nou comanditar de opere de arta, atat
minora cat si majora. Orasenimea profita de relansarea economica
adusa de incheierea migratiilor si de deschiderea apetitului nobilimii
pentru produse de lux, de cele mai multe ori aduse din Orient, declansat
de catre cruciade, pentru a deveni un actor politic semnificativ. Dupa
afirmarea autonomiei spatiului urban odata cu lupta pentru comuna si
afirmarea rolului ei ca sprijin al regalitatii, burghezia va cauta sa
sublinieze si in plan artistic noua sa pozitie. Chiar daca forma clasica a
acestei poziti fatd de arta este mai clar manifestat incepand cu
Renasterea, inceputurile pot fi plasate in perioada de sfarsit a epocii
medievale si la debutul Renasterii. De altfel, la un moment dat in
evolutia lumii europene, oragele, mai ales cele cu retele comerciale
extinse, se intreceau in a construi catedrale cat mai inalte. Catedrala
devine, astfel, nu numai un semn al fervorii crestine ci si un simbol al
succesului comunitatii urbane.

3 Exista si arta populara sau cea a orasenilor, dar aceasta din urma produce doar tarziu, incepand cu Renasterea, piese
arhitecturale semnificative.
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Fig. 3.4., Imagine
din ordinalul
francez de
incoronare (1250)

2. Religia joaca un rol fundamental, dar nu exclusiv, in arta epocii.
Alaturi de aceasta, reprezentarile aulice domina inventarul iconografic al
epocii. Cu toate acestea, exista suficient situatii in care lumea cotidiana
se insinueaza in motivistica epocii si ofera teme, subiecte si inspiratie
pentru artist. Dovada cea mai buna o constituie catedralele, pe
santierele carora majoritatea lucratorilor aveau o origine modesta.
Adesea, aceste detalii se constituie intr-o naratiune care combina
povetele biblice cu exemple din viata cotidiana care fintruchipeaza
aceste pilde.

3. Aspectele tehnologice sunt la fel de importante. Daca stilul romanic
reprezinta rezultatul saracirii tehnologice de la sfargitul antichitatii, stilul
gotic, de exemplu, profita de o serie de inventii aparute in secolele VIII-
X. Aparitia sistemului rigid de Tnjugare a animalelor de tractiune, de pil-
da, a permis transportarea blocurilor mari de piatra fasonate pe santiere-
le de constructie sau transportul pieselor de lemn necesare. La fel,
rozacele catedralelor sunt si rezultatul evolutiei tehnicilor de turnare a
sticlei. Durata lunga a constructiilor si inovatiile tehnice explica de ce o
serie de comunitati de mici amploare (cel putin la scara actuala) au putut
sa ridice constructii extrem de ample.

3.3. Stilul romanic

Introducere

Arhitectura romanica are o istorie relativ scurta, de doar cateva secole,
apogeul fiind nregistrat in secolele X-XIII. Tn ultima sa perioada, ea se
suprapune cu arhitectura gotica.

Denumire stilului vine de la preluarea unor elemente de stil din arta
romana. Ceea ce caracterizeaza acest stil arhitectonic sunt masivitatea
constructiilor in piatréd si utilizarea arcadei rotunde. De multe ori,
proportia dintre coloanele portant si deschiderea arcadei este de 1,5/1.
Constructile sunt masive gi au adesea un plan dreptunghiular sau cu
transept. In cazul constructiilor cu caracter religios, la acest plan se
adauga o serie de abside si, pentru exemplele timpurii, cate un
baptisteriu separat de cladirea principala (este cazul bisericilor ridicate
de lustinian la Ravenna).

38
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Fig. 3.4. Arcul
roman

Contextul
aparitiei stilului
romanic

Fig. 3.5. Evolutia
spre structura
basilicala
romanica 1

Fig. 3.6., Abbaye
aux Saint Dames,
vedere a fatadei

£ )

1.4

Dincolo de preluarea din lumea romana tarzie a unui gust special pentru
masivitate, unul din motive pare sa fi fost gi pierderea traditiei
mestesugaresti antice. In absenta unor comenzi care sa asigure
subzistenta arhitectilor si a megterilor pietrari, aceste traditii tehnologice
s-au pierdut, iar primele secole ale evului mediu nu au facut decat sa
preia solutile simple pentru a rezolva problema soliditati unei
constructii. Exemplul cel mai bun 1l constituie catedralele romanice cu
trei nave. Sarpanta este realizata in doua segmente; segmentul inferior
se sprijina pe peretii exteriori, care preiau greutatea acesteia, in timp ce
sarpanta superioara se sprijina pe colonadele interioare. Suprafata mare
a sarpantelor este sustinuta printr-un sistem de sustinere in triunghi. in
sfarsit, pentru a elimina riscul prabusirii coloanelor interioare sub propria
lor greutate, partea superioara este realizata sub forma unei galerii
pentru iluminat. O serie de astfel de constructii se afla in Italia si apartin
artei bizantine. Dar acest stil, derivat cel mai limpede din traditia antica,
a ramas multa vreme influent in Apus, asa cum o atesta catedrala din
Pisa si alte cateva exemple.

Proiectul pentru Invatamantul Rural 39



Arhitectura medievala — arta si spiritualitatea

Cu timpul, aceasta structura initiald continua sa evolueze spre un plan
mai complicat. Navele ajung sa fie separate gi la nivelul fatadei si apare
transeptul.

Fig. 3.6. Structura
basilicala =

L ool

Planul acestora este si el derivat din planul basilical antic. La o schema
fundamentala dreptunghiulara despartita prin siruri de coloane in nava
centrala si 2 sau 4 nave secundare, se adauga un transept terminat
adesea cu abside. In unele exemple tarzii (mai ales in spatiul germanic),
o serie de absidiole completeaza absida principala sau sunt plasate in
unghiul exterior dintre nave si transept.

Fig. 3.7., Biserica = =
Sf. Mihail din nl I‘L
Hildesheim; la =1 L L E LY s

planul basilical TN R |
initial s-au
adéugat abside C [ BRI R
ample si scari

b -t

exterioare; sub
transept se afla
cripta cu moaste

Fig. 3.8., 3.9,,
3.10., Domul din
Pisa (vederi
laterale si absida
a transeptului)
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Fig. 3.11.,
Biserica Sf.
Apostoli din
Koln, un exemplu
de constructie
romanica tarzie
(pe la 1200),
absidele
transeptului sunt
foarte mari si
separate de
absida navei
centrale prin
doua turnuri cu
absidiole

i . -
P

y— o

Cupolele sunt realizate cu ajutorul unor nervuri care dau soliditate
acestora, chiar daca au o amploare mare.

Fig. 3.12., Diferite
tipuri de bolti
romanice

Un exemplu relativ rar este cel al bisericilor cu plan circular. La acestea,
derivarea planului din martirioanele din antichitatea tarzie este mai
evidenta. Capela palatina de la Aachen este unul din exemplele timpurii

ale acestui plan.

Fig. 3.13., 3.14.,
Interiorul capelei
palatine de la
Aachen,
exteriorul
(intrarea)
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Fig. 3.15., Planul
capelei palatine

In unele, cazuri, aceste monumente evolueazd spre structuri foarte
complexe, care par sa contrazica modelul initial al constructiilor
romanice. La fel, cazul capelei palatine este semnificativ, caci adaugirile
facute in timp la planul initial modifica dramatic aspectul general. La
constructia initiala, circulara, s-au adaugat in timp o serie de noi
constructii (la dreapta si la stanga, precum gi constructia care
delimiteaza curtea din fata rotundei).

Fig. 3.16., e
Schema capelei cleresaney ffl.-" L rotunda
palatine de la iy o
Aachen s o ||
L~
C|jaonon
| | o000
™,
H' slanr Tonaeer|
T farecalrt
Fig. 3.17.,
Biserica San
Ambrogio din
Milano
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Fig. 3.18.,
Biserica
romanica de la
Santiago de
Compostella
(reconstituire)

Complexele
monastice

Fig. 3.19., Planul
manastirii de la
Sankt Gallen,
astazi disparuta;
biserica se afla in
centru dreapta,
alaturi refectoriul
(sala de mese)

in unele cazuri, complexitatea structurii este rezultatul unui plan
fundamentat pe alte criterii. In cazul manastirilor cisterciene, de pilda,
intentia de autarhie economica a dus la realizarea unor structuri
elaborate, astfel ca o manastire cisterciana cuprinde nu numai biserica
si chiliile, ci si 0 serie de anexe (de la spital la gradina de legume, de la
ateliere la pivnita de vinuri si butoaiele pentru fermentarea berii i de la
casele pentru oaspeti la salile unde calugarii copiau manuscrisele —
scriptoriumul).
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Fig. 3.20.,
Structura
portalului
romanic

Fig. 3.21.,
Portalul bisericii
Sf. Lazar din
Amiens

Fig. 3.22., 3.23,,
3.24., Abbaye aux
Saint Dames,
detalii ale
portalului

Absenta notabila, cel putin la nivelul ornamentatiei, o reprezinta frescele.
Spre deosebire de traditia rasariteana, in lumea apuseana, frescele sunt
inlocuite de sculpturi care nareaza momente din istoria sacra. Ele sunt
plasate pe fatada si la nivelul portalului de intrare, mai rar in interiorul

constructiei.

—t— spandrel

= archivalis

= | voussoir
tympanum
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Sculptura

Fig. 3.25., 3.26.,
3.27., 3.28,,
Abatia din
Airvaux,
capiteluri
(izgonirea din
Rai, fuga in Egipt,
fiinte fantastice —
sirene)

Trecand la elementele de detaliu, ceea ce pare a fi o trasatura
caracteristica este ornamentarea capitelurilor cu scene biblice sau, mai
rar, cu scene din viata cotidiana. Aceste reliefuri indeplinesc, insa,
aceleagi functii ca si frescele din lumea rasariteana. Realizate ntr-un stil
relativ frust, ele constribuie la sacralitatea spatiului si devin o forma de
“catehizare” a privitorului, ideile de baza sunt cele legate de interventia
divina, de ideea de salvare, dar si pedeapsa celui ce nu se supune
regulilor crestine.

Uneori, aceste capiteluri sunt pictate, ceea ce sporeste efectul vizual al
detaliilor arhitecturale.
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Fig. 3.29., 3.30.,
3.31,, Abatia din
Chauvigny (una
din putinele
biserici romanice
pictate),
capiteluri pictate
(scena de botez,
arhanghelul
Mihail, Babilonul)

Concluzii in concluzie, stilul romanic reprezintd o forma de tranzitie intre arta
antica si cea gotica, pe care o putem considera ca fiind separata de cea
romana. Daca detalile constructive sunt in buna masura tributare
limitelor tehnologice si mostenirii antice, arta romanica introduce un
discurs nou, axat pe transferul valorilor cregtine prin intermediul pildelor
biblice ilustrate. Pentru o populatie mai degraba fara stiinta de carte gi
care trebuia sa asculte liturghia in latina, aceasta arta este cea care
mediaza mesajul Bisericii.

A Test de autoevaluare 3.1.

Alcatuiti o lista care sa includa cel putin doi factori care au influentat selectia imaginilor
folosite n iconografia romanica. Utilizati imaginile de mai sus (Fig. 2.24 — 3.31) si cele din
unitatea de Tnvatare 9 din modulul de istorie medie. Folositi spatiul de mai jos pentru
formularea raspunsului.

Indrumari cu privire la redactarea eseului pot fi gasite la pagina 52
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3.4. Stilul gotic

Introducere

Fig. 3.32,,
Schema unui
castel de sec. XlI-
XV

Fig. 3.33., 3.34.,
Barcelona,
imagini din asa-
numitul cartier
gotic

Arhitectura gotica ramane, poate, cea mai spectaculoasa expresie a
geniului constructiv medieval. O serie de inovatii tehnice au contribuit,
asa cum am afirmat, la posibilitatea Tnaltarii constructiilor dincolo de
proportia stabilita de arhitectii epocii romanice. La nivel constructiv,
elementele noi aduse de stilul gotic sunt arcele ogivale, boltile Tn cintru si
contrafortii. Problema de ordin constructiv pe care trebuiau sa o rezolve
arhitectii era cum sa se redistribuie greutatea zidurilor in aga fel incéat ele
sa se poata Tnalta dincolo de o inaltime calculata ca fiind 1,5 sau 2 din
baza constructiei. Solutile gasite sunt ingenioase gi au contribuit la
crearea unor constructii care dainuiesc gi astazi. Arcele ogivale cu
nervuri mediane au permis, impreuna cu tehnica de ancorare laterala a
zidurilor cu ajutorul contraforturilor aeriene, ridicarea unor constructii
care au o cu totul altd proportie intre baza si inaltime. La nivelul
constructiilor civile, de notat este cresterea complexitatii fortificatiilor, asa
cum o atesta o serie de castele din Franta si Anglia, dar si inaltarea
constructiilor la mai mult de 2-3 etaje.

A p,mal hall
1hver |.|.l .l-l'rll |* '3 ﬁ h-iFl'Cl
lurml::,.-'——-q—l“-"- g u-ﬂﬁl-l_k’ é_ﬁ
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S *""“vﬂf
1R1C =] - . %
P"-"'ILulm-"";,:__f,-" Sl Bt o list
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embankment | -
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Trasaturile Principalele trasaturi ale stilului gotic pot fi rezumate astfel. Arhitectura

stilului gotic gotica este caracterizatd de constructii inalte, cu bolti ogivale cu nervuri
si cu contraforturi care sustin elevatia zidurilor prin distribuirea greutatii
acestora pe o arie mai larga. Ceea ce este semnificativ este ca fatada
este mai ampla decat cladirea. Impresia de masivitate este data de cele
doua turnuri care o flancheaza si o sustin. Intrarea este mai inalta si este
dominata de rozasa realizata din vitralii. Vitraliile, atat cele din rozasa,
cat si cele din ferestrele laterale (inguste si foarte Tnalte) contribuie la
crearea unei lumini speciale in interior.

Fig. 3.35.,
Schema
catedralei din
Chartres

Fig. 3.36., Planul
catedralei Notre
Dame din Paris
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Fig. 3.37.,3.38,,
Notre Dame de
Paris, fatada de
vest; Chartres,
rozasa principala

Fig. 3.39., 3.40.,
Catedrala din
Chartres,
contraforti;
Catedrala din
Salisbury,
transeptul sudic

Detaliile structurii
catedralelor

La nivelul detaliilor, de mentionat sunt spirele si o noua distributie a
elementelor sculpturale. Ele sunt plasate pe cornisa (desi, in Germania,
intalnim si grupe sculpturale mari pe fatada sau pe laterale) si de regula
reprezinta fiinte fantastice (garguie®).

* Fr. gargouilles.

Proiectul pentru Invatamantul Rural 49



Arhitectura medievala — arta si spiritualitatea

Fig. 3.41., 3.42.,
Notre Dame de
Paris, garguie

Fig. 3.43., 3.44.,
3.45., Notre Dame
din Paris, scene
legate de viata lui
Adam si Eva
(crearea Evei,
Pacatul Originar,
alungarea din
Rai); de notat
scenele de viata
cotidiana din

Portalul ramane o zona predilecta pentru artist. Dar sculpturile au o
autonomie mai mare si devin ceva mai mult decat o forma de mascare a
detaliilor constructive. Dinamismul acestora transcende rolul constructiv
si atesta autonomizarea sculpturii fata de arhitectura. Exemplul cel mai
bun 1l reprezinta seria de sculpturi de la Notre Dame din Paris. Aici avem
reprezentata toata seria de scene legate de Pacatul Originar.

panourile

laterale)
Fatada continua sa fie ornamentata cu reprezentari sculpturale cu
subiecte biblice, dar nu mai este singura zona ornamentata. Interiorul
este la fel de utilizat pentru reprezentari, dar acestea au acum o
autonomie sporita, caci apar sub forma unor panouri care combina
sculptura si pictura. Naratiunea este in acest caz mai evidenta.
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Fig. 3.46., 3.47.,
Notre Dame din
Paris, corul:
scene biblice
(Fuga in Egipt)

Fig. 3.48., 3.49,,
Notre Dame din
Paris, corul:
scene din Noul
Testament

Fig. 3.50., 3.51.,
Notre Dame din
Paris, corul:
scene din Noul
Testament

A Test de autoevaluare 3.2.

Pornind de la textul Noului Testament, identificati scenele biblice din imaginile de mai sus
(3.47. — 3.51) si indicati pasajele corespunzatoare din textul neotestamentar. Folositi

spatiul de mai jos pentru formularea raspunsului.

Raspunsul poate fi consultat la pagina 52
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3.5. Raspunsuri si comentarii la testele de autoevaluare

Testul 3.1.

Dimensiunea liturgica a slujbelor ordinare si speciale (Craciun, Pagte etc.), traditiile
artistice gi religioase regionale, viziunea diferitelor ordine si a papalitati despre
evanghelizare, fondul artistic local (traditiile artistice din mediul popular).

Testul 3.2.
Adorarea magilor, Botezul, Intrarea in lerusalim, Cina cea de Taina, Bunavestire.

3.6. Lucrare de verificare 3

Pornind de la bibliografia mentionatad in introducere gi in modulul de istorie medievala,
redactati un eseu liber pe tema relatiei dintre puterea seculara si cea religioasa in evul
mediu occidental, in comparatie cu situatia din epoca moderna.

Instructiuni privind testul de evaluare:
a. daca este posibil, tehnoredactat, Arial 12, 1,5 randuri, max. 5 pagini
b. se trimite prin posta tutorelui.

c. se folosegte in primul rand cursul dar pentru obtinerea unui punctaj ridicat este
necesara parcurgerea bibliografiei indicate.

Criteriile de evaluare sunt:
- claritatea exprimarii gi absenta formularilor nesigure (30 %),
- prezentarea tematica a continuturilor (30 %)
- utilizarea bibliografiei suplimentare (30 %).

3.7. Bibliografie

Mihai Berza, Radu Manolescu, Valeria Costachel, Florentina Cazan, Gheorghe Zbuchea,
Istoria evului mediu, I-1l, Bucuresti, 1974

Ecaterina Lung, Gheorghe Zbuchea, Europa medievaléa (secolele V-XV), Bucuresti, 2003
Radu Manolescu (coord), Istoria evului mediu, |, 1-2, Bucuresti, 1993

Radu Manolescu (coord), Istoria medie universald, Bucuresti, 1980

Serge Bernstein, Pierre Milza, Istoria Europei, vol. lI-1ll, lasi, 1998.

Fernand Braudel, Gramatica civilizafiilor, Bucuresti, 1994

Jacques Le Goff, Civilizatia Occidentului Medieval, Bucuresti, 1980.

Jacques Le Goff, Jean-Claude Schmitt, Dictionar tematic al evului mediu occidental,
Bucuresti, 2002

Radu Manolescu, Societatea feudald in Europa Apuseand, Bucuresti, 1974.
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Unitatea de invatare Nr. 4

ARTA EUROPEANA — DE LA RENASTERE LA IMPRESIONISM

Cuprins

.0, ODIECHIVE. .. e e e e e 53
4.2. Contextul istoric si noutatea spiritului renascentist............ccccvvvie e i i iniennns 53
4.3. Barocul i sursele sale de inspiratie.............c.ooiiiiiii i 78
4.4. Stilul rococo (prima jumatate a secolului al XVIlI-lea)..................coeev i veee... 86
4.5. Clasicismul sau revenirea la valorile antichitatii......................o.o, 90
4.6. ROMANTISIMUL. .. ..o e e e e e e e e e e e e ea s 93
4.7. Realismul sau reactia antiromantiCa.................o.ooviiiiiii i, 96
4.8. Impresionismul sau refuzul conformismului...............ccoooeiiiic i, 99
4.9. Raspunsuri si comentarii la testele de autoevaluare................cccoovev i, 108
4.10. Lucrare de VENTICAIE B........couiiieiie it et e st e e et e e e e e a e 109
4.11. Bibliografie... ..o e 109

4.1. Obiective

Sa identifice principalele etape ale picturii europene de la Renagstere la Impresionism

Sa descrie cel putin trei elemente ale evolutiei conventiilor de exprimare in artele vizuale
Sa analizeze un tablou ca sursa istorica (plasarea cronologica si stilistica, identificarea
simbolurilor si a conventiilor vizuale curente in epoca, sa prezinte cel putin 2 analogii).

4.2. Contextul istoric si noutatea spiritului renascentist

Introducere

Pictura, arta decorativa prin excelenta, a fost considerata multa
vreme, alaturi de sculptura, un adjuvant al arhitecturii, arta majora. Din
secolul al XV-lea pictura a suferit transformari, depasind treptat statutul
de arta al carei principal merit este acela de a pune in valoare diferitele
elemente arhitectonice gi ajungand sa pretinda un loc propriu intre artele
chemate sa innobileze spiritul si sa bucure privirea celor ce intrau in
contact cu produsele ei finite.

Pictura este un domeniu care a oferit practicantilor posibilitatea de
a experimenta, fie ca este vorba despre alegerea subiectelor si
abordarea lor, sau despre tehnicile picturale ori despre vastitatea
materialelor utilizate. Departe de a constitui un teren neingradit de
manifestare, pictura a cunoscut in diferite epoci necesitatea supunerii
unor canoane impuse de cei care, finantand actul artistic, aveau pretentia
de a o subordona propriilor interese. Astfel ne explicam de ce secole la
rand a predominat pictura istorica caracterizata prin monumentalism,
destinata a proslavi faptele de glorie ale monarhilor sau nobililor, tentati
de perspectiva de a lasa urmasgilor o marturie a existentei lor. Ar fi
exagerat insa, sa credem ca intreaga creatie artistica raspunde
asteptarilor elitei. Se poate afirma chiar ca mult mai provocatoare apare
creatia pictorilor care nu s-au conformat regulilor vremurilor gi care nu au
ezitat sa iasa din tiparele obignuite, uneori cu riscul de a fi marginalizati
de opinia publica gi contestati de institutiile oficiale de arta. Ei au reusit sa
isi formeze un public restréans, neconventional, care a intuit calitatea
lucrarilor celor pe care posteritatea i-a plasat in randul marilor maesgtri.
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Felul in care transformarile sociale si politice si-au pus amprenta
asupra conceptiilor legate de pictura nu pot fi surprinse decéat dand curs
invitatiei de a realiza un periplu, de-a lungul a catorva secole, prilej de a
ne familiariza cu particularitatile fiecarei perioade si cu lucrarile celor mai
mari pictori europeni.

Punctul de plecare al acestui demers 1l constituie sfarsitul secolului
al XV-lea, care coincide in Italia cu debutul Renasterii.

Noutatea spiritului renascentist

Fig. 4.1.
Imaginea
geografilor
despre lume la
nceputul
secolului al XVI-
lea (harta lui
Roselli, 1508)

Rolul
Umanismului

Umanismul in
Europa de Nord

Secolul al XVI-lea deschide o noua epoca pentru Europa, care se
bazeaza mai putin pe inovatille economice sau sociale si mai mult pe
revolutia ce afecteaza crestinatatea la sfarsitul Evului Mediu. Aceasta
revolutie, care se confunda cu reconsiderarea valorilor medievale, este
cunoscuta sub numele de Umanism si a inspirat Renasterea artistica.
Pic-tura renascentista pare a fi internationala, pentru ca natiunile nu
existau, insa o data cu nasterea lor, se fondeaza scolile artistice
nationale. n perioada de inceput a Renasterii pictura ramane religioasa,
dar pe par-cursul a doua secole evolueaza, devenind profana si isi
defineste mai bine statutul, dintr-o arta decorativa transformandu-se in
artd autonoma, iar din internationala devenind nationala. Migcare
europeana si universala, potrivit pretentiilor umanigtilor, Renasterea nu
este omogena, putandu-se vorbi, in functie de preocupari, de doua mari
nuante: una mediteraneana gi alta nordica.

Umanismul mediteranean care se manifesta la Florenta si Venetia,
raspandindu-se apoi in Franta lui Francisc | (in centre precum Lyon i
Paris) este interesat de dezvoltarea culturii si de impunerea
rafinamentului cultural. Aceasta forma de umanism glorifica frumosul i
transforma ltalia Tn centrul european al Renasterii artistice. Identificarea
sursei de inspiratie in antichitate a insemnat pentru umanisti tendinta de
a adapta la situatia lor cultivarea ideii de patrie, pe care o gasesc
prezenta in operele anticilor. Astfel, fiecare incearca sa gaseasca in
mostenirea antichitatii eroul pe care sa fundamenteze legitimarea
afirmarii nationale. In acest fel, umanismul a creat o noua identitate
europeana, fondata pe unitatea de civilizatie si pe diversitatea formelor
de manifestare. Aceasta unitate in diversitate este ilustrata cel mai bine
de avantul artistic al Renasterii.

Preocuparile umanistilor din Europa de Nord sunt diferite, Tn
Anglia, Tarile de Jos sau Renania punéandu-se mai mult accent pe
gandire, nu pe stil. In conceptia lor, esentiald este punerea stiintei n
slujpa regenerarii crestinismului. Cu alte cuvinte, admiratia pentru
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Relatia cu
mostenirea
antichitatii

Fig. 4.2., David
de Donatello,
“citatul” antic
sub doua forme
(personajul
biblic si forma
clasica)

Viziunea
umanistilor
asupra rolului
artei

ganditorii antici trebuia sa faciliteze receptarea mesajului crestin.

ntre cele doua forme de umanism, polemica nu intarzie sa apara,
pentru cei formati la gscoala italiana migcarea nordicilor fiind considerata
drept actiunea unor barbari.

Denumirea curentului semnifica o nastere din nou a ceea ce
fusese, o intoarcere la trecutul indepartat, la idealul artei antice, la idealul
artei clasice greco-romane.

Multd vreme arta greaca nu a fost cunoscuta in Italia decat prin
intermediul interpretarilor romane ale originalelor grecesti. Arta antica
pentru artistii secolului al XV-lea nu era un model destinat sa fie copiat in
mod pasiv, ci 0 sursa de invataturi care sa le serveasca pentru a se
regasi si a-si crea un drum propriu.

De altfel, este evidenta nevoia artistului de a nu separa in creatii
inteligenta de sentiment, de a nu se margini la imiterea lumii
inconjuratoare, fara a trece totul prin filtrul propriei personalitati. Opera
artistica, departe de a fi o copie a lumii exterioare, trebuia sa fie o
interpretare personala a pictorului.

Nu se poate afirma fara echivoc ca Renasterea a fost o reactie la
stilul gotic, cel putin nu in pictura, unde trecerea de la un stil la altul s-a
facut mai lent, spre deosebire de sculptura unde deosebirile dintre arta
gotica si cea umanista au fost evidente. In unele centre de pictura, chiar
la finele secolului al XV-lea, spiritul gotic nu disparuse definitiv si existau
inca consumatori ai unor creatii artistice corespunzatoare acestui stil,
care nu se sfiau sa avanseze in continuare comenzi artistilor.

Este perioada in care se manifesta tendinta de apropiere de realitate si
de prezentare a ei In conformitate cu doctrinele care rezultau din
afinitatile cu arta antica.

In conceptia umanigtilor, arta nu mai este o simpla activitate
estetica, ci 0 cunoastere a misterelor creatiei, aceasta fiind conceptia ce
sta la baza curentului.

Incercarile de emancipare in raport cu biserica nu raman fara
urmari asupra picturii si a culturii, Tn general, aceasta incepand sa-si
aleaga temele de inspiratie si din contemporaneitate nu doar din textele
cartilor sfinte. Avantul stiintific si dorinta de a cerceta omul si natura,
specifice Renasgterii, confera interpretarilor artistice un plus de
obiectivitate.
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Obiectivul
artistilor
renascentigti

Cultul
frumosului

Nu doar modificarile sociale si culturale au impact asupra artei, ci
si cele de ordin politic, care contribuie la conturarea mai accentuata a
relatiilor cultural-artistice intre diferite zone. Se cuvine a aminti ca
razboaiele franceze purtate in Italia ori intrarea sudului Italiei Tn posesia
Spaniei au fost Timprejurari care au favorizat raspandirea Renasterii, a
ideilor gi formelor derivate din Renagtere, tradusa in evidentierea
elementelor definitoriii pentru civilizatia si arta antica. Asemenea influente
nu puteau decat sa imprime un caracter unitar tendintelor culturale ale
Tntregii epoci.

Obiectivul fundamental al umanistilor era sa puna in valoare omul
si demnitatea lui, la nivel intelectual si social, si sa defineasca un mod de
viata care sa permita materializarea acestui scop. Vazand in antichitate
epoca in care stilul de viata pe care doreau sa-l creeze s-a realizat intr-o
maniera perfecta, ei considera necesar contactul direct cu operele antice
si Scrierile Sfinte, renuntand la filtrul Tnvataturilor scolastice de la sfargitul
Evului Mediu, care deformase nu doar mesajul lucrarilor antice, dar si
limba greaca si pe cea ebraica.

Dorinta de cunoastere modifica in epoca gi idealul uman. Se are in
vedere formarea unor fiinte complexe in care sa se imbine in mod
armonios calitatile omului de sgtiinta si cele ale omului politic si de actiune,
o fiinta de elita care sa stie totul despre carti, oameni i natura, care sa
fie Tn acelasi timp artist, cavaler stralucit si expert in manuirea armelor.
Acest proiect amplu gi optimist se fundamenta pe ideea ca o educatie
adecvata poate dezvolta potentialul nativ al naturii umane.

Cultul frumosului se afla pe primul loc fintre preocuparile
umanistilor care credeau ca exista legaturi stranse intre univers si om gi
ca ceea ce este frumos si armonios este parte integranta a divinitatii.
Omul, corp material, coruptibil, plasat in mijlocul universului, apare la
umanisti ca fiind asemenea lui Dumnezeu, prin sufletul sdu nemuritor.
Astfel, a contempla frumusetea insemna a vedea o reflectare a lui
Dumnezeu, iar arta era o participare la actiunea divina, mai ales atunci
cand aceasta incearca sa evoce natura si corpul uman facut dupa chipul
lui Dumnezeu.

Nu este de prisos a insista asupra locului ocupat de fiinta umana
in creatile picturale. Asistam la renuntarea prezentarii omului ntr-un
mediu abstract, plasat Tn afara timpului si spatiului, ce caracteriza
frescele gotice, si integrarea lui Tntr-un mediu familiar fiecarui personaj si
redat cu toate detaliile. Este suprimat fondul neutru si conventional al
picturilor gotice, realizat in aur, folosit drept culoare unitara sau presarata
la intervale regulate de ornamente, si inlocuirea lui cu o vedere din
natura. Prin introducerea peisajului in compozitii, decorul (lumina, munti,
ape, cerul cu nori) sufera transformari.
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Fig. 4.3.,4.4.,
modificarile
peisajului — de
la fundal la
crearea
atmosferei

Noi conventii
artistice

Perspectiva

Obiectivitatea

Peisajul - de la bidimensional la profunzimea perspectivei
Giotto — Fuga in Egipt (1307) Da Vinci — Fecioara intre stanci
(1483)

T LR . .

Noile efecte, vizibile n tablouri, au fost posibile datoritd unor modificari
ale tehnicii. Se produce, in prima jumatate a secolului al XV-lea,
Tnlocuirea frescei si a temperei cu pictura in ulei. Uleiul, ca purtator al
culorii, schimba radical normele dupa care se judeca coloritul unui tablou,
Tmprumutandu-i o transparenta si o stralucire neatinse pana atunci, si
influenteaza semnificativ evolutia picturii. Catre 1450 pictorii, familiarizati
Cu reprezentarea omului, cunoscandu-l sub toate aspectele lui, stapanind
aproape de perfectiune toate detaliile migcarilor, atitudinilor lui in raport
cu jocul pasiunilor si al sentimentelor, siguri pe folosirea legilor
perspectivei, obignuiti, ceva mai tarziu, si cu procedeele picturii n ulei,
ajung sa se exprime 1in libertate si cu precizie, fara nici un fel de
stanjenire venita de la practica picturala, de la mestesug. O descoperire
care a revolutionat maniera de imaginare a scenelor pictate a constituit-o
introducerea perspectivei lineare, cu ajutorul careia se crea iluzia ca
figurile si obiectele reprezentate sunt fiecare la locul lor, adica la distanta
la care se gaseau in natura, in comparatie cu cele din planul ntéi.
Considerata ca cea mai mare descoperire a secolului al XV-lea in pictura,
perspectiva lineara detrona perspectiva montanta (obtinerea iluziei
departarii obiectelor si figurilor prin suprapunerea lor in inaltime), in care
erau redate compozitiile anterioare.

Patrunderea secretelor perspectivei lineare nu a fost o
intreprindere facila, pictorii florentini, $i nu numai, considerand-o multa
vreme drept scop principal al tablourilor lor.

Nu este neglijata nici evocarea celei de-a treia dimensiuni si a
volumelor.

Obiectivitatea Tn artd este evidenta mai ales cand se doreste
redarea fidela a nudului, prinderea migcarilor expresive ale persoanelor,
infatisarea trairilor interioare ale modelelor. Tendinta de a surprinde cu
maxim de fidelitate realitatea, 1i determina pe pictorii renascentisti sa-si
intregeasca cunostintele cu studii anatomice, pe care le pun la baza
desenelor. Nevoia de cunoastere 1i obliga pe artistii renascentisti sa nu
se multumeasca cu stapanirea secretelor unei arte, ei lasandu-se
concomitent initiati Tn mai multe domenii; practicarea picturii in paralel cu
sculptura nu este o exceptie, ci mai degraba o constanta a vremii.
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Renagterea
italiana

Scoala
florentina

Trecerea 1in revista a manifestarilor artistice renascentiste
comportd, mai ales pentru teritoriul Italiei, o abordare diferentiata,
deoarece aici au functionat mai multe centre de pictura, fiecare cu
particularitatile si reprezentantii sai.

Este nimerit a discuta despre activitatea artistica desfasurata la
Florenta, Venetia, Padova sau Umbria, unde s-au dezvoltat adevarate
scoli de pictura. Florenta ramane pana la finele secolului al XV-lea
principalul centru al Renagterii artistice italiene, datoritd activitatii de
mecenat a negustorilor gi bancherilor Tmbogatiti care, dupa exemplul
familiei Medici, cer artigtilor sa ornamenteze palatele fastuoase,
monumentele publice sau bisericile. Despre Florenta se spunea ca
profitat de viata artistica a altora, dar a fost si invatatoarea lor, pentru ca
artistii florentini erau obligati sa calatoreasca in oragele unde primeau
comenzi. Chemati la curtile princiare si in oragele italiene, artistii florentini
arata tuturor temele si tehnicile noi ale ,,Quattrocento-ului”. Alteori, pictorii
formati in alte centre, cand se afirmau, erau atrasi de Florenta, focarul
intelectual cel mai puternic din acea vreme, cu 0 mai mare clientela
artisticd. Tn acest mod afirmatia anterioara isi gaseste confirmarea,
deoarece prin asemenea contacte se faceau permanent Tmprumuturi
intre tendintele florentine si tendintele altor scoli.

Ca o particularitate a gcolii florentine de pictura poate fi mentionata

predilectia de a realiza lucrari in tehnicile vechi, in fresca, pictura in ulei
neavand un rasunet deosebit.
Maegtrii florentini, desenatori desavarsiti, credeau ca puterea expresiei
consta in evocarea formelor, in directia si calitatea liniei, culoarea nefiind
pentru multi decat un suport care trebuia sa intareasca impresia lasata
de desen, fara a i se putea insa substitui.

Pictori apartinand Quattrocento-ului (secolul al XV-lea), florentinii
fac trecerea de la stilul gotic la cel renascentist, in lucrarile lor
armonizandu-se tehnica anterioara cu elemente de abordare si subiecte
de inspiratie specifice Umanismului. Tablourile lor pastreaza legaturi cu
trecutul, dar sunt influentati si de conceptia mai realista a formei. In acest
sens, nu trebuie sa mire executarea in fresca a aspectelor din viata
florentina din mediul inconjurator; tarani, burghezi, nobili din Florenta sau
din vecinatatea oragului, toti sunt luati ca model de pictori.

De activitatea sau formarea in centrul florentin si-au legat
numele numerosi pictori, intre care: Masaccio (1400-1428), inventator al
regulilor perspectivei, autor al lucrarilor Adam si Eva, Plata tributului; Fra
Angelico (1387-1455), care mai atasat stilului gotic, nu raméane indiferent
la inovatiile ce patrundeau Tn prima jumatate a secolului al XV-lea in
Florenta. Cleric, el igi alege subiectele din vietile sfintilor sau se lasa
inspirat de figurile celor mai mari prelati ai Bisericii. Operele sale
(incoronarea Fecioarei, Papa Sixtus al ll-lea) sunt clare si precise, degaja
un simt just al spatiului si se prezinta cu un modelaj lejer datorita
incercarii pictorului de a evita griurile. Chiar gi arhitectura constructiilor
redate este uneori mai degraba clasica, fara ca aceasta sa insemne ca
elementele gotice au fost uitate. Abundenta stofelor pretioase, pictarea
nimburilor Tn aur sunt nelipsite din compozitiile lui.
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Fig. 4.5.
Masaccio,
Alungarea din
Rai

Fig. 4.6.,4.7.,
Masaccio,
Alungarea din
Rai (detalii)

Fig. 4.8., Fra
Angelico,
Anunziata
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Fig. 4.9., Fra
Angelico,
Depunere

Fig. 4.10., 4.11.,
Verrochio,
Christ si bustul
condotierului
Colleoni

Fig. 4.12.,
Verrochio,
Sfantul Tobias;
de notat
transferul unor
detalii intre
diferitele medii
de exprimare
(coafura, detalii
de costum)

Siin randul predecesorilor Renasterii pot fi intalnite figuri precum cea a
lui Verrochio, care isi transforma lucrarile in prilejuri de experimentare.
Acest pictor si sculptor al veacului XV, al carui principal elev a fost
Leonardo da Vinci, cu care realizeaza opera Botezul Mantuitorului,
imbina aici doua tehnici: pictura in ulei si tempera, incercand sa obtina
efecte deosebite.
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Fig. 4.13.,
Botticelli,
Primavara

Fig. 4.14.,
Botticelli, Venus
si Marte

Scoala
venetiana

Influenta artistului s-a rasfrant si asupra celui care incheie seria pictorilor
florentini din Quattrocento, Sandro Botticelli (1444-1510). Fire
nelinigtita, mereu Tn cautarea a ceva nou, poate nu a unei tehnici care nu
mai fusese incercata, fiindca tehnica trecea drept satisfacatoare in acea
vreme, Botticelli doreste sa exprime in tablourile lui stari sufletesti
complexe, asa cum o atesta picturile din prima parte a activitatii sale:
Vitejia, Simonetta, Venus, Primdvara. Aceeasi tendinta de a-gi testa
priceperea il indeamna sa abordeze un gen pictural, Tmprumutat din
sculptura de la Tnceputul secolului al XV-lea, si anume tabloul rotund,
»tondi”, in care exceleaza. Acest gen de pictura nu era la indeméana
oricui datorita dificultati de a concentra intr-o suprafatd rotunda o
compozitie. Cel mai reusit tablou rotund al lui Botticelli este Magnificat,
care are in centru figura Fecioarei cu pruncul.

Particularitatile sale psihice gi sufletesti sunt un teren fertil pe care
rodesc semintele sadite prin discursurile patimase ale calugarului
Savonarola, care imputa contemporanilor modul de viata atat de putin
crestinesc. Impactul nu intarzie sa apara: lucrarile isi pierd coloritul
armonios si viu de al inceputul carierei, devenind intunecate, severe,
aproape monocrome. Diferentele sunt sensibile si sub aspectul surselor
de inspiratie, reduse la scene din Noul Testament gi la cele din Divina
Comediae a lui Dante.

Desi prolific, de la acest artist nu s-au pastrat foarte multe opere, multe
dintre ele, realizate pana la 1500, fiind distruse chiar de el, deoarece
vedea Tn ele blasfemii ale divinitatii.

Venetia, principala rivala a Romei si Florentei in secolul al XVI-lea
din punct de vedere artistic, se defineste prin prezenta modelelor din arta
bizantina si pretuirea mozaicului, cu toate ca acesta disparuse din restul
Italiei la Tnceputul secolului al XV-lea. Existenta mozaicului la Venetia se
explica prin pozitia sa geografica, care i-a indemnat pe unii istorici sa o
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Fig. 4.15.,
Carpaccio,
Madonna

Cinquecento-ul
venetian

considere poarta Orientului sub aspectul relatiilor Europei occidentale cu
Bizantul.

Originalitatea scolii venetiene rezida in contopirea in lucrarile

picturale a influentelor gotice si oriental-bizantine, tradusa in includerea
operelor intr-un cadru sculptat, aurit, gotic, cu ornamente asemanatoare
celor din veacul trecut. Aurul este utilizat la colorarea fondului pe care se
profileaza scena redata. Fresca este putin folosita la decorarea zidurilor,
preferandu-se n locul ei tempera si mozaicul.
Artistul la care admiratia pentru ceea ce venea din Orient (costume,
stofe, bijuterii, armonii de tonuri calde) se regaseste cel mai bine n
produsul artistic a fost Vittore Carpaccio (1455-1525), care nu
neglijeaza nici redarea momentelor din cotidianul Venetiei timpului sau.
Interesant este n lucrarile lui (Camera Sfintei Ursula, Inmormantarea
Sfintei Ursula, Curtezanele) felul in care se foloseste de decorurile din
viata de toate zilele pentru a transpune scene religioase, in Camera
Sfintei Ursula infatisand de fapt camera unei venetiene dintr-o familie
instarita din secolul XV.

Pictura venetiana isi gaseste afinitati si cu pictura flamanda,
precum in cazul lui Antonello da Messina (cca. 1430-1479) care, in
urma contactului cu creatile flamande, renuntd la vechea practica
picturald in tempera, in favoarea picturii in ulei. Portretele sale, tributare
aceleiasi influente, se individualizeaza prin aplecarea pictorului spre
constatarea diferentelor dintre indivizi, exactitate in desen, dar si dorinta
de a cunoaste n profunzime sufletul modelului, totul ilustrat in stralucirea,
caldura si transparenta specifice picturii in ulei.

Scoala umbriana de pictura este reprezentata prin doua centre ale
provinciei: Urbino si Perugia, unde isi fixeaza locul de intalnire influentele
scolii de pictura din Florenta si Padova. Trasaturile definitorii ale acestei
scoli pot fi limitate la gratia, suavitatea care sunt degajate de creatiile
unor pictori precum Piero della Francesca (cca. 1420-1492), autor al
Madonei adorandu-l pe Isus, in care coloritul si naturaletea scenelor dau
un caracter aproape idilic compozitiei, ori Bernardo Pinturicchio (1455-
1513) ale carui creatii (Sfanta Ecaterina) au fost admirate, intre altii, de
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Fig. 4.16.,
Piero della
Francesca,
Vizitatie

Fig. 4.17., Piero
della Francesca,
Nativitate

Fig. 4.18., 4.19.,
Pinturrichio,
Baiatul cu
boneta albastra,
Sosirea Papei
Alexandru

Michelangelo. Pinturicchio era interesat de transmiterea unor mesaje a
caror intelegere sa fie facila, astfel incat privitorului sa nu-i ramana decat
sa aprecieze compozitiile elegante, placut si viu colorate, cu personaje n
vesminte bogate, si redate Tn atitudini Tncantatoare. Asemenea unui
excelent povestitor, artistul lasa privitorului impresia ca unele scene se
petrec in fata sa, ca o frantura din viata cotidiana.
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Fig. 4.20., Luca
Signorelli, Moise

Padova

in opozitie cu lucrarile acestuia se afla creatiile artistice ale
pictorului Luca Signorelli (1445-1523), care emana forta, energie i
provoaca privitorul la reflexie, la un examen atent pentru a patrunde
mesajul lucrarilor. Reprezentative sunt tablourile Pan, Antichrist,
Invatatura lui Antichrist

Padova se impune intre centrele de cultura italiene prin
seriozitatea studiilor clasice, umaniste si arheologice pe care le oferea
universitatea din orag, situatie ce a impulsionat si dezvoltarea aici a unei
scoli de pictura renumita. Scoala a fost fondata de Squacione, bun
cunoscator al antichitatii si pasionat colectionar de relicve antice, care
deschide pe langa atelierul de pictura un mic muzeu, sursa de inspiratie
veritabila pentru elevii sai. Cel mai important produs al scolii padovane
este Andrea Mantegna (1431-1506) decoratorul capelei Eremitani din
Padova, unde executa fresce din viata sfintilor lacob si Cristofor. Creatiile
sunt strabatute de o stranie lumina gri-albastra, ce lasa impresia unei
lumi ireale, In vreme ce formele sunt netede sau taioase si adeseori
brazdate de riduri. Elementele gotice nu sunt parasite, formele frante gi
cutele cilindrice regasindu-se la cel care se numara printre creatorii
noului tip artistic.

Consecinta a influentei pe care Florenta a exercitat-o in secolul al
XV-lea, arta noua s-a dezvoltat in toate regiunile Italiei, acest prim avant
anuntand adevarata epoca de aur, fiindca abia Tn veacul al XVli-lea
Renasterea italiana atinge apogeul, iar arta noua, cu nuantele regionale
amintite, se raspandeste pe intregul continent.

inceputul secolului al XVI-lea coincide cu expeditile franceze n
Italia, cu tulburarile din Nordul peninsulei care-i determina pe artisti sa se
refugieze la Roma, unde papii initiaza vaste lucrari arhitectonice si de
resistematizare a orasului. Capitala Renasterii italiene devine Roma. Ea
este exemplul de urmat in arta, o arta care se vrea o sinteza a realizarilor
veacului al XV-lea (cautarea frumosului, reflectarea spiritului divin prin
ordine si armonie), dar isi asuma si rolul de calauza a spectatorului n
contemplatia armoniei divine i Tn aprofundarea semnificatiei sale.
Florenta continua sa fie locul ales de mari artisti pentru a se instrui; aici
isi desavarsesc studiile Leonardo da Vinci, Michelangelo Buonarotti sau
Rafael Sanzio.
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Fig. 4.21.,4.22.,
Mantegna, Sf.
Gheorghe, Sf.
Sebastian

Fig. 4.23.,
Mantegna,
Adormirea
Mariei (si
detaliu)

Leonardo da
Vinci

Leonardo da Vinci (1452-1519), cel care a rezumat si a dus arta
florentina pana la cea mai nalta expresie, s-a remarcat deopotriva ca
pictor, arhitect, sculptor, muzicant, poet, inginer si chimist. Ca artist
plastic, el avea nevoie sa cunoasca omul, subiectul unic al pictorilor gi
sculptorilor din vremea sa, dar si ceea ce forma intr-o opera decorul si
mediul Tn care se petrecea actiunea umana, chiar in cazul scenelor
religioase sau mitologice. Obisnuind sa declare ca ,,artistul nu e nepotul,
ci copilul naturii”, Leonardo considera ca de la cercetarea naturii trebuie
sa inceapa, de la studierea a tot ce traieste si exista pana in cele mai
mici amanunte. Studiul 1l compara cu cel al unui cercetator pentru care
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Tehnica de lucru
a lui Leonardo
da Vinci

forma si detaliile celor mai neinsemnate lucruri, sunt elemente esentiale.
Studiul minutios si indelungat 1i precede fiecare opera, artistul obignuind
sa lucreze la o opera timp de cativa ani, perioada in care nu inceta sa
retuseze, sa completeze, in incercarea de a ajunge la rezultatul dorit.
Meticulozitatea cu care finisa cele mai mici amanunte, retusurile
indelungate, dau tablourilor sale impresia de marmura, datorita
perfectiunii rezultatului finit. Perseverenta si dorinta de a atinge in lucrari
perfectiunea, s-au reflectat in numarul redus de opere, dintre care
aproximativ 10 ii sunt atribuite fara echivoc, in privinta celorlalte existand
convingerea ca sunt lucrari ale elevilor la care a contribuit si maestrul ori
sunt copii ale elevilor. Intre tablourile cele mai cunoscute ale lui
Leonardo, meritd a fi mentionate: Sfanta Ana, Christos si Fecioara,
Autoportret, Cina cea de taina.

Bun cunoscator al tehnicii clar-obscurului, da Vinci atinge in
tablourile sale performanta de a armoniza expresia si proportia,
perspectiva si anatomia, compozitia geometrica strictd si redarea
detaliului, relieful figurilor i integrarea lor in peisaj. La el lumina si umbra
creeaza spatiul, Tnvaluie formele, estompeaza departarile, combina
tonurile si sunt o veritabila materie a creatiilor. Tehnica clarobscurului a
fost una dintre descoperirile sale fundamentale in arta, prin care a putut
sa surprinda gingasia figurilor feminine sau de copii.

In confectionarea tablourilor, debuta cu o schitd detaliata
monocroma, de obicei bruna, peste care obisnuia sa aplice un strat
subtire de culoare, dovada a rolului secundar atribuit coloritului, vazut ca
0 concesie facuta privitorului pentru a-i inlesni intelegerea si o0 modalitate
de a apropia cat mai mult imaginea pictata de natura. Ca si Rafael sau
Michelangelo, Leonardo deseneaza trupurile goale pentru a-si da seama
de pozitia fireasca a fiecarui mugchi, de adevarul migcarii, dupa aceasta
Tmbracand personajele, pentru a fi sigur ca nu exista nici 0 nepotrivire
intre forma corpului, atitudinea si hainele personajului.

in cazul figurilor umane, Leonardo tinde s& le modeleze ncat
chipurile sa exprime gratie, candoare, fard a-si pierde naturaletea.
Cunoagterea desavarsita a trasaturilor fizionomice, modificate cand erau
animate de sentimente puternice, constituia, in viziunea artistului, baza
oricarei reprezentari exacte a vietii. Pentru a-si insusi acest repertoriu de
forme, el studiase nu doar tipurile umane normale, ci si pe cele
monstruoase, exceptiile servindu-i spre a intelege regula.

Niciodatda multumit de cele stiute, incerca procedee noi, nu
indeajuns testate, care i-au produs deziluzii datorita rezultatelor obtinute,
asa cum s-a intamplat cu Cina cea de taind, deteriorata din pricina
umiditatii zidului si a tehnicii noi intrebuintata la executie. Peste talentul
de excelent desenator si neintrecut maestru al redarii alternantei lumina-
umbra, operele lui Leonardo da Vinci impresioneaza prin faptul ca,
pornite de la o conceptie conforma observatiilor concrete, sunt
susceptibile de nenumarate interpretari, sunt pline de simboluri.
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Fig. 4.24., e o W Al i
Da Vinci, Cina ' oy 1 8 i 5
cea de Taina

(starea actuala)

Fig. 4.25., Da
Vinci, Studiu (la
Scapaligata)

Fig. 4.26., 4.27.,
Da Vinci, Fata
cu hermelina,
Mona Lisa

Michelangelo Buonarotti (1475-1564), toscan ca Leonardo,
geniu singuratic care nu a avut elevi, a devenit in secolul al XVI-lea idolul
artistilor. Poet, arhitect, pictor , dar mai ales sculptor, Michelangelo a dat
o0 interpretare pesimista a vietii, convins fiind ca fatalitatea apasa asupra
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Fig. 4.28,
Michelangelo,
Capela Sixtina
(Judecata de
Apoi)

omului. Pentru a-si exprima ideile pesimiste se serveste de trupul uman,
capabil a contine toate pasiunile gi a le exterioriza elocvent. Admirator al
frumusetei corpului uman, era atras de vigoarea si forta pe care acesta o
degaja, mai ales cand sufletul era framantat de pasiuni puternice. Atunci
personajele au figurile crispate, musculatura Tncordata, privirea
fulgeratoare. Apetenta pentru frumusetea in care se simte forta este atat
de mare incéat la el si personajele feminine au anumite trasaturi mai
degraba masculine. Deasupra trupurilor chinuite, cu musculatura
impresionanta, artistul agseaza capete grave, triste, uneori avand intiparita
pe chip imaginea resemnarii in fata fatalitatii destinului.

intre frescele pictate de Michelangelo, remarcabile sunt cele care
decoreaza Capela Sixtina, unde, dand curs solicitarilor papei Iuliu I,
deseneaza intre 1508-1512 momente biblice, de la Facerea lumii la
Potopul lui Noe si Judecata de Apoi, realizata la cererea papei Paul Il
dupa 30 de ani de la pictarea plafonului.

¥ »

Despre Capela Sixtina pictata de Michelangelo

,,Bolta este impdrfitd in 5 mici desparfituri, avand intre ele alte 4 mai mici, cu 6 lu-
nete pe fiecare laturd mare gi 2 pe cele 2 mici; intre lunete a pictat, nalte de 6 cofi,
chipuri de profefi si de sibile, iar in despartiturile din mijloc a Tnfatisat felurite scene
biblice, Tncepand cu facerea lumii si terminand cu potopul si befia lui Noe; in lunete se
afld Intregul neam al lui Christos.(...). Mai curnd a potrivit despérfitura dupa figurile
infafisate in ea, si nu figurile dupd despdrfituri, mulfumindu-se ca toate personajele, atat
nudurile cat si cele invesmantate, sa aiba un desen atat de desavarsit incat nu se poate
face si nici nu s-a facut vreodata o operd la fel de stralucitd, a cdarei imitare este ea
Tnsasi un lucru deosebit de greu (...). Oricine se pricepe sa vada desavarsirea unei figuri
ramane ins& uluit de perfecfiunea raccourciurilor, de uimitoarea rotunjime a contururilor,
care au n ele si grafie si zveltefe, desenul fiind deosebit de bine proporfionat in toate
acele minunate nuduri, pe care le-a facut de toate varstele, deosebite ca infafisare si
finutd, atat in ceea ce privegte chipul céat si forma trupului.”

(Giorgio Vasari, Viefile celor mai de seama pictori, sculptori gi arhitecti, Bucuresti, 2000,
pp. 249-250)
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Fig. 4.29,
Michelangelo,
Capela Sixtina
(Potopul,
detaliu)

Rafael Sanzio (1483-1520), umbrian, s-a format mai intai in
Perugia in atelierul lui Perugino de la care a imprumutat in primele lucrari
trasaturile artei din provincia natala: gratia, sensibilitatea emanate de
compozitile armonioase, executate n tonuri stralucitoare, dar deschise
(Visul cavalerului, Logodna Fecioarei).

Agitatiile politice, razboaiele initiate de Cesare Borgia, il determina

sa paraseasca provincia Umbria gi sa se stabileasca in 1504 la Florenta,
cand aici s-au aflat concomitent, pentru scurt timp, Leonardo si
Michelangelo, doua modele la care Rafael se va raporta de-a lungul
intregii sale cariere artistice (Michelangelo T1i serveste ca sursa de
inspiratie Tn executarea medalioanelor din palatul papal, in care
povesteste Noul si Vechiul Testament). De la acestia isi insuseste
tehnica de armonizare a compozitilor, asemuite de criticii de arta cu
adevarate melodii, dar fara a reusi sa i egaleze in combinarea tonurilor,
operele suferind uneori de pe urma culorilor prea puternice.
Avid de cunoastere, Rafael manifesta deschidere pentru tot ce |-ar putea
ajuta sa evolueze in plan artistic: ajuns la Roma la chemarea papei luliu
Il, intrd Tn contact cu pictorii venetieni, recunoscuti ca buni colorigti, Si
aplica cunostintele preluate de la ei in frescele de la Vatican. Autor al
unor lucrari fermecatoare prin diversitatea placuta si eleganta
contrastului, prin gratia personajelor cu atitudini firegti, naturale, Rafael
are meritul de a fi ridicat scoala de la Roma la 0 asemenea treapta de
perfectiune, incat, de atunci, ea a devansat renumele scolii florentine si a
fost socotita prima intre toate. Despre el Delacroix afirma ca imprumuta
din toate partile, toata viata, adaptand totul propriei personalitati, astfel
incat aspiratile si cuceririle picturii renascentiste se intalnesc si se
armonizeaza in el.
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Fig. 4.30.,
Rafael, $coala
din Atena

Fig. 4.31.,
Rafael, Madonna
sezand

Tiziano Vecellio (1476-1576), cel mai important reprezentant al

scolii venetiene din acest secol, s-a impus ca unul dintre cei mai priceputi
colorigti, ale carui creatii sunt unice prin prospetimea si farmecul tonurilor.
La el efectul culorii nu este obtinut prin aplicarea multor nuante puternice,
ci prin combinarea catorva tonuri, care amintesc de covoarele orientale,
unde cateva culori erau suficiente pentru a lasa impresia de bogatie si
variatie a nuantelor. Tonul obignuit, nota de baza, in jurul careia se
creeaza acordurile de culoare este adesea o combinatie de rosu si aur,
ca intr-un apus de soare venetian. Coloristica suporta modificari, spre
sfarsitul vietii artistul optédnd, ca ton dominant, pentru griuri argintii
asociate cu albastru, ceea ce i-a facut pe critici sa 1i imparta activitatea in
doua perioade distincte: perioada de aur si perioada de argint.
Tablourile sale, Amorul profan si amorul sacru, Pieta, Bacchus si
Ariadna, Coborare in mormant, sunt expresia vietii calme si senine asa
cum o intelegea artistul, a inclinatiei sale spre tot ce multumea ochiul si,
prin ochi, spiritul.
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Fig. 4.32., Tizian,
Sarbatoare
campeneasca

Fig. 4.33., Tizian,
Venus la oglinda

Paolo Veronese (1528-1588), pictor nascut la Verona, s-a impus
intre artigtii italieni prin interesul manifestat pentru surprinderea
atmosferei Venetiei cu care se familiarizeaza din anul 1553, cand se
stabileste aici. Adept al picturii in fresca, in opinia sa cea mai potrivita
maniera de a acoperi un perete de mari proportii, se apleaca asupra
reprezentarilor religioase carora le ofera o interpretare originala. In Nunta
de la Canaa, Madona cu sfinfi, Cina de la Levi sau in Cina de la Simon
Fariseul, artistul prezintad festivitati din viata contemporana a Venetiei,
sub pretextul scenelor din viata lui Isus. Vrajit de luxul Venetiei, Veronese
transforma tablourile sfinte in ocazii de a ne face sa asistam la banchete
si serbari cu oameni frumogi, eleganti, in vesminte din broacard si
stralucind de bijuterii, plasati in mijlocul servitorilor gi a unei multimi
pestrite de animale. Daca echilibrul compozitilor nu poate fi contestat, i
se imputa artistului faptul ca elementele arhitectonice erau pictate cu mai
putina pricepere, lasand impresia unui decor de teatru.

Picturile lui, considerate prea lumesti, au atras atentia Inchizitiei care |-a
acuzat ca a introdus scene neconforme cu Sfintele Scripturi, artistul fiind
fortat Tn aceste conditii sa corijeze partile incriminate.
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Fig. 4.34.,
Veronese, Nunta
din Canaa; de
notat
“traducerea” in
termeni laici ai
unui eveniment
religios, precum
si amploarea
fundalului
arhitectural

Importanta
scolii italiene de
pictura

Scoala franceza
de pictura

Ceea ce 1i apropie pe npictorii italieni, indiferent de particularitatile
creatiilor lor, determinate in mare masura chiar de caracteristicile
centrelor in care s-au format, consta in faptul ca s-au dovedit a fi buni
cunoscatori ai anatomiei, unii, asemenea lui Michelangelo mergand pana
la a face disectii pentru a observa detaliile corpului uman. Sunt tentati sa
atribuie personajelor mai multa migcare decat alti pictori, precum
flamanzii care s-au limitat la a ilustra doar actiuni comune. La artigtii
italieni Tnvesmantarea personajelor este etapa cea mai anevoioasa a
unei lucrari, mai dificil de redat decéat imaginea unui nud. Se spune ca
adeseori Rafael desena faldurile hainelor luand drept model vesmintele
pictorilor care lucrau sub indrumarea sa, pentru ca stiau sa le aranjeze
astfel incat sa puna in evidenta cutele frumoase.

Italienii au demonstrat ca stapanesc ca nimeni altii legile perspectivei, in
compozitiile lor, inchipuite de cele mai multe ori sub forma unei piramide,
dand impresia de departare a figurilor, prin micsorarea lor. Ei sunt cei
care aplica in tablouri perspectiva aeriana, bazata pe ideea ca aerul nu
este incolor, ci este un corp straveziu, colorat, prin care se vad obiectele
care, insusindu-si din ce Tn ce mai mult culoarea acestui corp, pe masura
ce se indeparteaza, se pierd treptat si tind sa se contopeasca cu el.
Perspectiva aeriana, spre deosebire de cea obisnuita realizata prin
trasarea liniilor, se obtinea prin diminuarea culorilor, conditionata de
sporirea sau reducerea luminii.

in operele lor, pictorii au cautat s redea cat mai natural, mai firesc
intregul corp uman, spre deosebire de artigtii din alte zone buni
executanti doar ai unor parti, interesati de finisarea capetelor gi neglijand
restul corpului. Compozitile ample, cu multe personaje, sunt abordate
frecvent de italieni, deosebindu-se prin aceasta de maestrii din restul
Europei care se multumeau cu scene mai putin aglomerate, din care
luminile si contrastele partilor lipsesc. De asemenea, italienii adapteaza
vestimentatia personajelor in functie de epoca in care este plasata scena
si de caracterul subiectului ilustrat, in vreme ce alti Tsi acopera
personajele cu haine bogate, dupa moda acelor timpuri din tarile lor.

Scoala de pictura franceza reprezinta, alaturi de Italia o alta zona de
contaminare cu ideile Renasterii. In Franta, la jumatatea secolului al XIV-
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Scoala olandeza

Fig. 4.35., Jan
Van Eyck,
Casatoria lui
Giovanni
Arnolfini (de
notat ca in
oglinda dintre
cei doi miri
scena este
reflectata ca
vazuta din
spate)

Trasaturile artei
flamande

lea apare o inovatie in decorarea locuintelor: tabloul de cabinet sau de
sevalet. Tnainte, artistii raspunsesera Tn moduri diferite nevoii oamenilor
de a-si Tmpodobi cadrul de viatd. Edificile merovingiene imitasera
mozaicurile bizantine, pe care arta romanica le-a inlocuit apoi cu fresca.
intrucat catedralele gotice au perforat zidurile, frescele, reduse ca
dimensiuni si plasate doar la nivelul ferestrelor, s-au transformat treptat n
vitralii. Ele s-au desprins gi de peretii incaperilor particulare pentru a
deveni picturi in 1ana, tapiserii, mai calde si mai mobile. Tabloul, etapa a
acestei metamorfoze, nu provine din pictura murald, ci dintr-un element
de mobilier, voleul de altar. Asezat discret pe masa altarului, acest tablou
religios a devenit profan cand donatorul cerea sa fie pictat ca spectator la
scena sacra reprezentata. Nasterea tabloului a fost posibila datorita
lungului sir de artisti care ilustrasera scoala pariziana de miniatura.

Artistii reprezentativi pentru Franta secolului al XV-lea au fost Jean
Fouquet (1420-c. 1481), pictor al curtii (realizeaza portretul regelui
Francisc), al peisajului, al vietii rustice si urbane, al istoriei biblice si
contemporane, care, asemenea maestrilor din veacul sau ignora
specificul local si temporal, redand in tablourile sale toate personajele
invesmantate dupa moda timpului sau; Francisc Clouet (autor al
portretului reginei Elisabeta) si Corneille de Lyon (priceput in redarea
figurilor umane agsa cum se observa in tabloul Portret de barbat).

n Tarile de Jos, pentru secolul al XV-lea s-au impus prin creatiile lor
fratii van Eyck care au perfectionat pictura in ulei, in atelierele flamande
fiind inventat procedeul ce permitea obtinerea unei profunzimi,
luminozitate, stralucire fara seaman si punea la dispozitia artigtilor un
strat de culoare stabil si inalterabil. Noua procedura de fabricare a
culorilor Tngaduia o precizie absoluta in ilustrarea scenelor, gratie gamei
variate de tonuri.

In Flandra influenta artei italiene este mai puternica ca urmare a
calatoriilor pictorilor flamanzi, dar si a legaturilor pe care monarhii de aici
le aveau cu familile domnitoare din Italia si Spania.

Se constata o detagare a activitatii artistice de autoritatea bisericii, iar in
aceasta situatie, autorii nu mai asteapta cuvantul de ordine exclusiv din
partea institutiilor ecleziastice, care continua totusgi sa le comande opere.
Pictorii se supun si sentimentului propriu, lasand uneori in tablourile lor
sa apara detalii lumesti. Exista chiar o predilectie pentru pictura de
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Fig. 4.36., Pieter
Brueghel cel
Batran,
Adorarea
magilor

Fig. 4.37., Pieter
Brueghel cel
Batran, Nunta
taraneasca

Fig. 4.38., Pieter
Brueghel cel
Batran, Serbare
taraneasca (de
notat cantaretul
din cimpoi, care
apare in ambele
tablouri)

moravuri, dar, in paralel, subiectele mitologice, alegoriile, nudurile sunt
ilustrate frecvent in epoca.

Pictura flamanda se evidentiaza prin obiectivitate, sete de cunoagtere si
admiratia lumii, prin realism si o buna stapanire a mestesugului de
armonizare a tonurilor. Ceea ce este caracteristic pentru scoala de
pictura flamanda este specializarea artistilor in realizarea unei anumite
categorii de subiecte pe care nu o parasesc toata viata. Apar astfel in
pictura compartimente pe care le ocupa exclusiv anumiti pictori
recunoscuti ca portretisti, peisagisti, interpreti ai scenelor de moravuri, ai
motivelor de natura moarta, sau ai scenelor religioase. Spre exemplu,
Hieronymus Bosch era solicitat in executarea tablourilor religioase
inspirate din cartile sfinte (Isus purtand crucea) sau din intelepciunea
populara, in vreme ce Peter Brueghel cel Batran (c. 1526-1569) era
apreciat ca peisagist (Februarie, Nunta fardneasca).

5T % ol ot £
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Renasgterea
germana

in afara Italiei, sursa de inspiratie pentru pictorii de pe continent, gi
spatiul german a putut numara reprezentanti de seama, precum Diirer,
Griinewald sau Holbein. Inceputurile picturii pe panou sunt strans legate
de situatia politica si sociala a Germaniei de la Tnceputul secolului al XV-
lea, care confera productiilor artistice un caracter fragmentat si burghez.
Ritmul alert de dezvoltare a oraselor, afirmarea burgheziei ca segment
social consumator de arta si doritor a-si face cunoscuta prosperitatea
materiala, precum si lipsa mecenatului princiar duc la formarea de centre
artistice numeroase (Koéln, Hamburg, Nurnberg). Aceste centre, in pofida
proximitatii, comunicau putin intre ele, adesea preferand sa caute
invataminte in Flandra, Italia, Franta, ceea ce a dus la diferente
semnificative: la Koln caracteristica era suavitatea oarecum afectata,
calificata de critici drept mistica si indragita de romantici, in vreme ce la
Hamburg influenta Tarilor de Jos este indiscutabila si se reflecta n
conturarea cu asprime a figurilor pe fonduri de aur.

Particular pentru acest spatiu este ca arta devine exclusiv o
expresie a desenului, iar culoarea, chiar cand este originala si
stralucitoare, nu este principala nsusire a unui tablou, ci un element
ajutator. Colorarea lucrarilor se produce prin aplicarea unor pete fine de
culoare, dupa ce compozitia executata intr-o nuantd monocroma era
terminata in toate detaliile ei.

In arta germana interesul primordial al artistului nu este redarea

vietii obiective, reale, cat a ideii pe care acesta o are despre viata. Spre
deosebire de arta latind, unde se apreciaza proportia si frumusetea
trupului uman, armonia compozitiei, raportul volumelor, combinatia
tonurilor, in cea germana este pretuitd puterea de expresie a figurilor,
amanuntele capabile sa sugereze un sentiment profund. De aici rezulta
tendinta artei germane de a prezenta fete contractate de furie, membre
agitate, priviri speriate sau amenintatoare, haine umflate de vant.
La artistii germani peisajul este conceput ca fond de decor, aparand, mai
ales la Durer, o nepotrivire intre personaje si peisaj, figurile aparand mai
degraba in fata naturii, iar nu Tn mijlocul ei. Treptat insa, ca urmare a
influentei artei italiene, vor atinge performanta de a incorpora personajele
in decor. Se picteaza pe panouri izolate, iar modul esential de expresie
este pictura de altar.

Pictorii germani s-au oprit sub aspectul temelor abordate mai ales asupra
celor religioase, asa cum este cazul lucrarilor Sfanta Treime, Apostolii ale
lui Albrecht Durer (1471-1528), al carui stil este tributar influentei
venetienilor Mantegna si Giovanni Bellini, ori al lucrarilor Ré&stignirea,
Invierea, Tentafia Sfantului Anton apartinand lui Mathias Griinewald (c.
1445-1531). Ceea ce frapeaza in tablourile lui Direr este ca a folosit
natura ca model, desenand-o asa cum o vedea, dar i-a fost straina
alegerea aspectelor celor mai frumoase ale corpului personajelor pentru
a le infatisa intr-o postura avantajoasa. Desi a cunoscut perspectiva nu s-
a folosit de ea 1n totalitate, neglijand perspectiva aeriana. De asemenea,
studiind in parte fiecare lucru pictat a omis faptul ca, luate Tmpreuna,
impresia obtinuta este diferita, si ca, intr-o compozitie mai ampla, cu mai
multe figuri, distanta necesara privirii pentru a le cuprinde le face sa
apara altfel decat atunci cand sunt privite de aproape si separat. Nu a
utilizat nici gradarea culorilor, a luminilor si a umbrelor, marginindu-se sa
deseneze bine toate partile unui tablou, sa le finiseze cu grija si sa
intrebuinteze tonuri armonioase.
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Fig. 4.39.,
Albrecht Durer,
autoportret

Fig. 4.40.,4.41.,
Albrecht Durer,
Cavaler
ratacitor,
Bufnita

Hans Holbein (1497-1543) se deosebeste de compatriotii sai prin aceea
cad nu se considera german, ci european, apartinand unui cerc
international care este dominat de ideile umanismului. Calatoriile
intreprinse in Elvetia, Italia gi stabilirea Tn Anglia se reflecta asupra stilului
sau care degaja naturalete si echilibru. Pictor la curtea lui Henric VIII, s-a
indeletnicit mai cu seama cu executarea portretelor care fii erau
comandate, integrand modelele Tn mediul care le era familiar si oferind
prin aceasta impresia de realitate de viata (Erasmus, Jane Seymour,
Portret).

Fig. 4.42., Hans
Holbein,
Ambasadorii (de
notat elementul
din avantscena,
un craniu care
este vizibil doar
cu ajutorul unei
oglinde conice)

76 Proiectul pentru Tnvatamantul Rural



Arta europeana — de la Renagtere la Impresionism

Limitele Raspandirea artei italiene se face mai greu in Germania datorita
influentei artei  conflictelor politice si religioase, a nationalismului si a opozitiei fata de
italiene Roma, dar si a puternicei traditii artistice medievale. Clasicismul italian si-
a exercitat influenta mai ales in zona din jurul Nirnbergului si

Augsburgului, placa turnanta a relatiilor cu Italia.
In celelalte tari ale Europei, influenta artei italiene a fost mai slaba,
in Anglia preferinta pentru stilul gotic devansand interesul pentru
Renastere in forma ei italiana, iar Peninsula iberica este si mai reticenta
fata de noile valori, Tmpotrivindu-se umanismului si patrunderii
.paganismului” in arta.
Se poate afirma ca Renasterea a esuat in tentativa de a reface
prin arta si cultura unitatea pierduta a lumii crestine, si va constitui
motivatia, incepand cu secolul al XVll-lea, pentru un curent opus:

barocul.

X Test de autoevaluare 4.1.

Pornind de la imaginile de mai sus (4.5 — 4.42), comparati arta renascentista italiana cu
cea germana. Care sunt trasaturile care le diferentiaza? Care sunt posibilele cauze?
Alcatuiti o lista a acestor trasaturi gi cauze. Folositi spatiul de mai jos pentru formularea
raspunsului.

Indicatii cu privire la redactarea eseului gasiti la pagina 108.
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4.3. Barocul si sursele sale de inspiratie

Contextul politic
si religios al
trecerii la baroc

Barocul italian si
originile sale

imprejurarile care favorizeaza aparitia si propagarea caracterelor
artei baroce, care au contribuit la transformarea stilului renascentist
pentru a-l face sa alunece spre cel baroc, sunt de ordin istoric,
psihologic si estetic.

In prima jumatate a secolului al XVI-lea se produce miscarea de

reformare a Bisericii, pe fondul atmosferei de neliniste religioasa ce
domina sfargitul Evului Mediu gi a incapacitatii clerului de a o gestiona.
Relaxarea moravurilor si slabirea principiilor credintei au lasat populatia
prada superstitilor si discursurilor predicatorilor populari. Acestia,
adversari ai catolicismului, denunta cu vehementa abuzurile din sanul
Bisericii: imoralitatea clerului secundar si a calugarilor, betia, jafurile,
concubinajul, gustul pentru profit; dezinteresul episcopilor pentru
administrarea diocezelor, dublat de dorinta maririi averilor si a acumularii
de functii, exploatarea bisericilor locale de catre Curia romana. Lipsurile
se observa si in indiferenta Bisericii fatd de indatoririle pastorale, in
formarea preotilor, in indrumarea spirituala a credinciosilor. Biserica
catolica avea de ales intre doua alternative: fie sa se vindece, sa
gaseasca solutii pentru problemele cu care se confrunta, fie sa asiste la
scaderea numarului de credinciosi si s& suporte atacurile lor. Incercarile
de reforma ale bisericilor nationale nu au avut succesul scontat, cu
exceptia Spaniei, unde cardinalul Cisneros a reusit sa reinstaureze
disciplina. Tn celelalte cazuri, biserica neputandu-se renova, initiativa a
revenit unor grupuri mici care cauta noi cai spirituale, in afara ierarhiei
ecleziastice, gi pe baza unei religii individuale. Afirmarea religiilor
protestante a provocat reactia Bisericii catolice, materializatd in
convocarea conciliului de la Trento (1545-1563) unde s-au fixat normele
morale dupa care se va conduce catolicismul. Conciliul, expresie a
Contrareformei, conceputa ca forma de raspuns al autoritatii papale la
atacurile adeptilor Reformei, a coincis cu luarea de masuri de purificare
a bisericii, ceea ce a dus la o simplificare si ingradire a artei, la o
moralizare a ei in subiect si intentii.
Se imputa artistilor ca au introdus o idolatrie pagéana in biserica, un
desfrau al imaginatiei care atenta la pudoarea si puritatea spiritului
crestin. Conciliul decreteaza alungarea din tablourile destinate clerului a
tot ce putea destepta ganduri profane. Se dorea ca modestia si
severitatea s& domine compozitile artistice, insa aceasta cerinta era
dificil de realizat deoarece, in triumful bisericii, dupa criza profunda care
0 condusese in pragul ruinei, se gaseste un motiv de incredere, deci 0
noua cauza de exaltare. In operele de arta, ca urmare a sigurantei in
puterile nelimitate de reinnoire ale catolicismului, se intalneste nevoia de
a se imagina vietile martirilor. Se produce o schimbare sub aspectul
temelor preferate, renuntarea la ilustrarea vietii i a placerilor ei, fiind
Tnlocuita cu pasiunea pentru scenele cu Isus si Fecioara Maria.

Barocul apare in Italia de unde s-a raspandit in restul Europei,
adaptandu-se gustului public, particularitatilor locale gi temperamentului
artigtilor. Denumirea stilului artistic, baroc, provine dintr-un termen de
origine iberica, care desemna perlele asimetrice. Termenul a fost mai
intai folosit pentru a desemna constructiile arhitectonice caracterizate
prin linii lipsite de simetrie, de echilibru, extinzandu-se ulterior asupra
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Trasaturile
fundamentale ale
barocului italiene

tuturor creatiilor artistice realizate in acest stil. Denumirea, utilizata in
sens peiorativ, apare in secolul al XVlll-lea, intr-o vreme in care
simpatiile esteticienilor erau indreptate spre stilul clasic si servea pentru
a evidentia dispretul fatd de operele veacului al XVll-lea.

Aparitia unui stil aflat in contradictie cu cel renascentist nu trebuie
sa mire, deoarece s-a observat ca atunci cand stilurile Tncep sa intre
intr-o etapa de declin, ele sunt dominate prin lipsa de masura si de
armonie. Era deci natural ca, dupa formele armonioase ale Renasterii,
sa asistam la transformarea lor in elementele exagerate de care se va
sluji barocul.

Originea stilului se afla in Renastere, din arta de la finele
secolului al XVI-lea provenind aspecte care au fost puse in acord cu
preferintele traitorilor veacului al XVll-lea, dar ceea ce s-a preluat a
suportat atatea transformari incat, in momentul in care barocul ajunge la
deplina lui expresie, formele pe care le imbraca vor fi nu doar deosebite,
ci in opozitie cu cele ale Renasterii. Explicatia rezida in faptul ca
exemplele reprezentate de lucrarile lui Michelangelo, Rafael, Tiziano
erau periculoase prin maretia lor, nimeni nepermitandu-gi sa se sprijine
exclusiv pe modelul acestor maestri fara a risca sa-si vada opera
coborata la rangul de imitatie. Astfel, urmagilor nu le ramane decat,
inspirandu-se direct de la panzele predecesorilor, sa introduca modeste
elemente noi si sa deformeze calitatile imprumutate de la modele. Prin
aceasta nivelul lucrarilor era coborat, dar se dadea iluzia
temperamentului. Rezumand, se poate afirma ca operele de la sfarsitul
secolului al XVI-lea si inceputul celui al XVll-lea, perioada in care se
manifesta stilul baroc, sunt rezultatul imbinarii eclectismului (contopirea
calitatilor, uneori contrarii, luate din creatile predecesorilor) cu
manierismul (exagerarea pana la absurd a unei trasaturi, in proportiile
figurii umane, in atitudini, In prezentarea unui subiect, in sentimentul
care inspira opera sau in procedeele de executie).

Se remarca in epoca avantul pe care il cunoaste arhitectura in
detrimentul celorlalte arte, care i se subordoneaza, devenind auxiliare,
decorative. Pictura si sculptura au un rol secundar, redus la crearea de
iluzii gi la trezirea Tn privitor a emotiilor de natura mistica.

Procedeele se combina in maniere ciudate, alaturand in aceeasi
compozitie parti pictate si sculptate, asa cum se constata la faurirea
decorurilor, conformandu-se varietatii deosebite a formelor sub care se
infatiseaza tablourile. Tn pictura se recurge la perspectivele infinite,
tablourile dand impresia ca spatiul pictat si inchis intre peretii unei cladiri
sau intr-o rama se sparge, ca de acolo se vede cerul unde se intampla
miracole ce Tinsotesc triumful vietii vreunui sfant, sau de unde se
coboara suite de ingeri. Compozitile ilustreazd scene mitologice,
martirizari gi apoteoze de sfinti, subiecte cu multe personaje si mai rar
alegorii. Subiectele sunt tratate cu pasiune, din ele degajandu-se
ardoarea credintei care imbracad uneori forme neobisnuite, ciudate. In
epoca sunt mai putin cultivate compozitile cu scene inspirate din lumea
satului ori cele ce ilustreaza peisaje.

Picturile, cele mai multe decorative, sunt executate pe suprafete
imense, acoperind plafoanele sau peretii palatelor gi altarele care se
construiesc atunci. Stilului baroc 1i sunt proprii trasaturi precum
gesticulare exagerata, poze si atitudini violente sau teatral-dramatice,
manierism de care sunt incarcate produsele artistice ale vremii.
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Barocul italian

Fig. 4.43.,
Poussin, Regatul
Florei

Barocul din Tarile
de Jos catolice

in ltalia, se remarca prin compozitile sale Tintoretto (c. 1512-
1594), ucenic al lui Tiziano care practica un eclectism superior,
incercand sa imbine acuratetea desenului lui Michelangelo si coloritul lui
Tiziano in picturi In care se amesteca sacrul si profanul, scenele din
Noul si Vechiul Testament cu secvente din viata tumultoasa a Venetiei
acelor vremuri (Adam si Eva, Miracolul Sfantului Marcu, Rastignirea,
Coboréarea de pe cruce).

In Franta pictura se incadreaza in genul istoric, unde sunt incluse
subiectele religioase ori scenele mitologice, unele rezervate capelelor si
bisericilor, altele apartamentelor private. Genul istoric in pictura a fost
considerat prin excelenta nobil. Preferat de rege, nobili si marii burghezi,
el Tsi revendica originea in lucrarile marilor maestri ai trecutului, care Ti
servesc drept exemplu. Prin creatiile lor, apartinand acestui gen, s-au
impus Charles le Brun (autor al Intrérii in Babilon) si Nicolas Poussin
(1594-1685), pictor al unor lucrari cu scene din mitologia greaca (Narcis,
Parnasul, Nimfa si satir). Alaturi de genul istoric, dar inferior lui, se afla
portretul, pus de asemenea in slujba familiei regale careia ii raspandeste
si 1i perpetueaza imaginea, dar si a famililor nobile, burgheze sau a
clerului. Tnraurirea barocului italian in Franta este indubitabild, probata
fiind de afinitatile existente intre manifestarile artistice ale stilului in cele
doua tari.

in Belgia (Tarile de Jos catolice), tara catolica in care activeaza
ordine bisericesti, productiile artistice sunt conditionate de viziunea pe
care acestea o au despre artd. Compozitiile religioase predomina, asa
cum se constata din cercetarea lucrarilor lui Peter Rubens (1577-1640),
cele mai cunoscute fiind Indltarea crucii, Réstignirea lui Christos.
Familiarizat cu arta din lItalia, Spania gi Franta, Rubens Tsi insugeste
caracteristicile artei din vremea sa si le transpune in peste 3.000 de
creatii, multe destinate altarelor din biserici. O activitate atat de vasta
necesita ajutorul elevilor, unii foarte talentati precum van Dyck si van
Thulden. De obicei, maestrul se marginea sa schiteze in trasaturi largi
compozitia, revenind elevilor sarcina de a construi opera definitiva
pornind de la schita, singurele elemente rezervate lui Rubens fiind
chipurile personajelor sau nudurile. Cei opt ani in care a studiat creatiile
lui Tiziano, Veronese si Tintoretto |-au invatat sa utilizeze maniera
italiana de a colora, modul de dirijare si distribuire a luminilor si
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Fig. 4.44., 4.45.,
Rubens, Portret
al pictorului cu
prima sa sotie,
Patru capete de
negri

Fig. 4.46., Van
Dyck, Portretul
lui Carol |

umbrelor. Raméaneau alte aspecte asupra carora criticii s-au oprit
afirmand ca figurile sale nu sunt indeajuns de deosebite unele de altele.
Rubens picteaza mai degraba chipuri obignuite, comune, ca trasaturi gi
proportii, care se ndeparteazad mult de cele antice. | s-a reprogat ca
hainele redate nu se armonizeaza intotdeauna, dovada a libertatii de
care este cuprins artistul cand deseneaza. De fapt, era interesat mai
mult de tehnica decat de ilustrarea exacta a naturii, de aceea chiar si in
colorit nu face apel la intreaga sa pricepere, figurile aparand intr-un
amestec de tonuri intense si separate incat lasa impresia unor pete, iar
alteori creaza iluzia unor trupuri diafane, transparente, in reflexele
luminii.

Anthony van Dyck (1599-1641), valorosul discipol al lui Rubens,
considerat cel mai aristocratic pictor flamand din veacul al XVll-lea,
pastreaza amprenta profesorului sau in temele alese, aplecandu-se
asupra scenelor religioase (Madona, Christos inalfat pe cruce), dar
onoreaza si comenzile cu care 1l asalteaza mari nobili. Portretist
deosebit, Tsi pune talentul in serviciul nobililor si regilor, unul dintre ei,
Carol I, regele Angliei fiind protectorul si modelul sau (Portretul regelui
Carol I).
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Fig. 4.47., Van
Dyck, Portretul
Margaretei
Snyders

Barocul din
Provinciile Unite
(Tarile de Jos
protestante)

Portretul olandez

Olanda a avut pana in secolul al XVI-lea un parcurs artistic
aproape identic cu cel al Belgiei. Disparitia unirii politice se va reflecta si
in modificarea climatului intelectual, care se va supune unor influente
diferite.

Daca in Belgia se manifesta influenta franceza, Olanda,
interesata sa-si conserve independenta, opteaza pentru izolare gi pentru
transpunerea in arta virtutilor civice si spiritului de sacrificiu care erau
accentuate Tn acea perioada. Laicizarea artei se intensifica, iar
compozitile religioase si cele mitologice dispar aproape in totalitate.
Tablourile religioase, considerate de protestanti ca un sacrilegiu n
raport cu credinta adevarata, nu mai sunt comandate, singurii care le
executa find Rembrandt si elevii lui. Nici tablourile mitologice, rod al
culturii umaniste, intinata de pagéanism si legata de tarile sudice, ramase
sub autoritatea Romei din punct de vedere religios nu se bucura de
admiratie. Cum rigiditatea morala a calvinismului ii obliga pe artisti sa fie
rezervati in privinta nudului, in Olanda se picteaza multe portrete sub
toate genurile, individuale, de grup, de militari, la banchete si reuniuni
colegiale.

Aici apare tabloul ca ,,mobila”, tabloul usor de transportat, placut
privitorului, menit sa sporeasca confortul unei locuinte gi pe cel al
locatarilor. Un asemenea tablou nu era fixat ca decoratie murala pe
plafonul unei incaperi ca in Franta, nici nu era folosit ca altar sau ca
obiect de amintire ca in Flandra si Italia, apropiindu-se de destinatia
zilelor noastre.

Cel mai mare portretist al Olandei pentru secolul al XVll-lea a fost
Frans Hals (c.1580-1666), autor al unor lucrari care se incadreaza intr-
un gen distinct de pictura, pictura de gen. In opozitie cu pictura istorica,
aceasta Tisi alege subiectele din cotidian, din banalitatea lumii
inconjuratoare, cu placerile si lipsurile ei, cu ocupatiile si distractiile
obisnuite, asupra carora autorul nu intervine pentru a innobila modelul.
Unii artigti igi selecteaza modele din lumea celor umili, a taranilor
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Fig. 4.48., Hals,
Tiganca
(Boemiana)

Arta flamanda a
secolului al XVII-
lea

surpringi in carciumi sau la balciuri; altii se inspira din universul
mahalalelor, sarlatanilor sau al micilor industriasi, in timp ce un alt
segment de artisti patrunde in mediul luxos al elitei sociale (ex. Pieter
de Hooh picteaza Femeie cantdrind aur, Casa de la fard). Picturile lui
Hals, dominate de personaje de la periferia societatii, sunt originale prin
tehnica. Spre deosebire de van Dyck care evita sa traseze tuse vizibile
considerate a fi indiciul neglijentei i a unei maniere de lucru expeditive,
Hals nu ascunde privitorului nimic din procedeul sau: trasaturile de
pensula sunt evidente, formele desenate invaluindu-le in tuse multiple,
indreptate in toate directile, ca Tn lucrarile Ofiferii Sfantului George,
Tiganca, Doica si copilul.

Semnarea pacii din Westfalia la 1648, prin care Olanda obtinea
recunoasterea independentei, a declangat organizarea provinciei i
exploatarea marii, ajungand o adevarata putere maritima, dupa
decaderea Spaniei. Artigtii nu raman indiferenti la modificarile produse si
includ n tablouri, in scenele de interior, harti, globuri geografice,
covoare orientale, animale exotice, dovezi ale intensificarii activitatii
comerciale gi, ca o consecinta, a contactului cu Extremul Orient. Doar la
Rembrandt van Ryn (1606-1669) exista preocuparea pentru redarea
integrala a Orientului, cadru, oameni, elemente de culoare locala, dar n
acest caz este prezentata o imagine a Orientului creata pe baza
lecturilor si fanteziei artistului, nu o imagine rezultata din observarea
directa a realitdtii. In comparatie cu contemporanii aplecati asupra
tablourilor de mici dimensiuni, el este autor al unor compozitii
impresionante, din care se degaja fortd deoarece paraseste finisajul
minutios caracteristic picturii flamande si se axeaza pe aplicarea de tuse
proeminente pe care nu le contopeste, oferind compozitiilor relief. Cu
predilectie atras de pictura de gen istoric, reda scene biblice sau
inspirate din legende ori din istoria reala a vremii. Interesat de crearea
de efecte deosebite, recurge la experienta artei italiene pentru a
imortaliza contrastul dintre lumina si intuneric reflectat pe figurile gi
obiectele pictate, aceasta tehnica aplicand-o unora dintre cele mai
apreciate creatii: Garda de noapte, Lecfia de anatomie, Titus cantand,
Artistul batran, Pelerinii din Erasmus.
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Fig. 4. 49.,
Rembrandt,
Profetul leremia
deplangand
prabusgirea
lerusalimului

Barocul spaniol

Fig. 4. 50., 4. 51.,
Velasquez,
Infanta Margareta
Thereza, Printul
Balthazar Carlos

in timpul domniilor lui Carol Quintul si Filip I, Spania evolueaza
substantial in domeniu artelor, din secolul al XVll-lea limitandu-se
importul de tablouri si invitatile adresate pictorilor straini pentru a
executa comenzi. Scoala de pictura spaniola se defineste prin
individualism (aprecierea notei personale a fiecarui artist), naturalism
(teatralul, elementele opulente sunt evitate) si accentul pus pe tehnica,
pe indeméanare. Se formeaza, in centrele de la Sevilla, Valencia, Toledo,
Madrid, pictori spanioli originali care se incadreaza in tematica panzelor
importate si se dedica scenelor religioase, fapt explicabil prin
necesitatea imortalizarii succesului repurtat de Contrareforma.
Productiile artistice sunt un melanj intre tendinta de prezentare obiectiva
a lumii Tnconjuratoare gi obiectivul stimularii credintei religioase prin
infatisarea suferintelor si voluptatilor amorului divin. Efectele dramatice,
menite sa sensibilizeze privitorul, sunt obtinute prin aspecte antitetice,
contrastante, de care uzeaza artisti precum Diego de Silva y
Velasquez (1599-1660), portretist renumit (Filip IV, Apolo si Vulcan,
Infanta Margareta), pictor de curte al regelui Filip 1V.

Suflul nou, reclamat de scoala spaniola imbraca forma travestirii
vechilor teme mitologice prin localizarea lor realista in Spania, sau a
umanizarii scenelor religioase. Dispareau barierele dintre lumea
legendelor si lumea reala, iar contemporanii pictorului se substituie
personajelor legendare.
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Fig. 4.52., 4.53,,
El Greco,
Schimbarea la
Fata, Panorama a
orasului Toledo

Cel care s-a impus in arta spaniola a perioadei a fost El Greco (c.
1550-1614), grec nascut in Creta pe numele sau Domenico
Theotocopuli, elev al lui Tiziano gi admirator al lui Michelangelo, care
ajunge la Toledo Tn 1577 pentru a executa altarul manastirii calugaritelor
dominicane San Domingo el Antiguo. Marcat de renascentigtii italieni,
treptat se detageaza de convenientele artei spaniole si renunta sa
picteze realitatea palpabila, optand pentru redarea unor fiinte si lucruri
care si-au pierdut propriile Tnsusiri, dobandind altele prin care se
integreaza in lumea eterica, imateriala, in care nu se mai pot petrece
miracolele evocate de cartile sfinte. Sugestive pentru activitatea sa sunt
tablourile Sfanta Treime, Sfantul Mauriciu, Adorafia péstorilor, Toledo.
Interesanta este dispunerea compozitiilor in cerc si impartirea suprafetei
pictate in registre, unul terestru si altul divin, agsa cum procedau si alti
contemporani ori cum se intalnea in iconografia ortodoxa cunoscuta
artistului din Creta.

Originalitatea operelor consta in colorit, nu atat in armonizarea
tonurilor (predominante fiind albastrul, verdele si galbenul), cat felul in
care tonurile sunt obtinute pe péanza, dobandind o stralucire si
transparenta aproape unice in istoria picturii. Artistul uza de un procedeu
folosit de mesteri la lacuirea emailurilor sau a mobilelor care presupunea
aplicarea tonului in straturi succesive, dupa ce stratul inferior se usca.
La culoarea finala se ajungea dupa 4-5 reveniri, ceea ce prelungea
timpul de executie al unei lucrari, dar asigura stratului de culoare
rezistenta in timp si un efect comparabil cu reflexele pietrelor pretioase.

Dupa cum s-a putut constata din succinta prezentare facuta artei
secolului al XVll-lea, barocul, raspandit in Europa catolica, a provocat
peste tot opozitii care au generat forme de exprimare artistica foarte
diferite. In tarile protestante estetica baroca a fost respinsa, influenta
italiana fiind redusa, datorita interesului existent in aceste zone pentru
reconstituirea obiectiva a cadrului vietii cotidiene.
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4.4. Stilul rococo (prima jumatate a secolului al XVlli-lea)

Contextul
aparitiei stilului
rococo

Rococo-ul
francez

Stilul rococo sau rocaille apare in prima jumatate a secolului al
XVllI-lea in Franta ca raspuns la stilul din vremea lui Ludovic al XIV-lea,
dominat de rigoare si 0 anume rigiditate pompoasa. Denumirea stilului
apare in secolul al XIX-lea si este utilizata in sens peiorativ pentru a
marca lipsa de consideratie fata de creatiile din veacul anterior care
contraveneau principiilor artei clasice. Acest stil a afectat mai putin
arhitectura, fideld gustului clasic, si mai mult decoratia ale carei linii
intortocheate aminteau de cochilile scoicilor. Picturile de pe lambriurile
din saloane abunda de arabescuri, ghirlande sau peisaje exotice, iar
mobilele apar curbate si sculpturile capata un aspect teatral.

Perioada in care se manifesta a fost considerata una de tranzitie,
anumite caractere ale epocilor anterioare pastrandu-se, dar incepand sa
fie experimentate si idei noi care vor ajunge la maturitate in perioada
urmatoare.

In Franta, arta se mentine in serviciul regalitatii, contribuind la
glorificarea faptelor de arme, la evidentierea meritelor, reale sau
imaginare, ale regelui si familiei lui, dar arta secolului al XVlli-lea
inceteaza a mai avea un caracter oficial si devine o arta personala.
Dificultatile financiare din vremea lui Ludovic al XV-lea limiteaza
comenzile importante si regele pierde statutul de principalul mecena pe
care 1l imitd cei mai bogati dintre curteni. De acum inainte, nobili si
burghezi comanda opere de arta al caror scop este sa le incante privirea
si sa le faca existenta mai placuta.

Cum viata se desfagoara intr-un mediu mai familiar, in Tncaperi
mai mici, mai intime, care inlocuiesc salile imense, pictura se adapteaza.
Genul istoric se mentine, dar Tnregistreaza o perioada de decadents;
sunt tot mai solicitate tablouri cu scene din viata cotidiana sau din cea
galanta, iar personajele sunt costumate in haine obisnuite ori sunt
travestite Tn vesminte rustice, pastorale. Figurile sunt prezentate
indeletinicindu-se cu operatii placute, petrecand, cantand, dansand,
integrate Tn mijlocul naturii adesea idealizata.

Preocuparile acestei societati lasa putin loc pentru pictura
religioasa, chiar daca lumea continua sa fie destul de evlavioasa.
Compozitiile cu teme din cartile sfinte ori au un ton monden, de salon,
ori sunt adevarate exercitii de scoala, in care, cu aplicatie, dar fara cea
mai mica convingere, pictorul face dovada priceperii sale. Nu dispar
panzele de mari dimensiuni, dar ele sunt intalnite, mai mult decat in
biserici, printre modelele folosite de manufacturile de tapiserii de la
Gobelins si Beauvais, solicitate de nobili si familiile regale din Europa.

Deoarece pictura istorica se reduce la cateva lucrari religioase i
la cartoanele pentru tapiserii, se afirma genurile calificate pana atunci ca
secundare, precum portretul, pictura cu subiecte din popor, pictura
galanta. Unii artisti practica portretul mitologic, concesie facuta genului
istoric, unde nu este redata imaginea fidela a modelului, pictorul
impunand un costum si adaugandu-i atribute care il metamorfozeaza
intr-o divinitate; nu mai sunt imortalizati oameni obignuiti, ci zei si zeite:
Apollo, Marte, Ceres, Diana, Venus. Procedeul nu era inedit, fiind utilizat
si de artisti renascentigti, dar niciodatd nu a fost intrebuintat atat de
sistematic i pe o scara asa de larga ca in Franta secolului al XVIlI-lea.
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Franta

Fig. 4. 54., 4.55.,
Georges de la
Tour, Nativitate,
sfantul losif
tamplar

La pictorii secolului al XVll-lea omul aproape se pierdea in
mijlocul accesoriilor gi simbolurilor care 1i evidentiau rangul social, iar
decorul era completat prin coloane, obiecte pretioase raspéandite pe
mese, mobile masive si bogate, cu bronzuri si aurdrii. In secolul al XVIII-
lea, se observa disparitia treptata a obiectelor care distrageau atentia gi
oboseau privirea. Se ajunge la o conceptie mai putin eroica a
reprezentarii omului, in care costumul joaca un rol secundar, stofele,
decoratiile lor interesandu-i mai putin pe artisti. Daca pana atunci
modelele erau vazute in picioare, solemne, impunatoare, ori stand la o
masa indeplinind Tnalte Tnsarcinari, acum sunt implicate in ocupatii
banale si au atitudini familiare. Totul dobandeste un caracter mai intim;
personajele, indiferent de rangul lor, pierd aerul teatral.

Modificarea gustului public nu se opreste aici. Se nmultesc
temele noi prin includerea subiectelor exotice; apar obiecte in picturi,
obiecte de origine chineza, turca gi animale exotice. Coloritul se obtine
prin aplicarea de tonuri delicate, care se armonizau cu interioarele
camerelor decorate in nuantele la moda in epoca (roz, bleu, verde in
asociatie cu gri si aur). Pentru compunerea unor picturi diafane, pastelul
si guasa sunt preferate uleiului cu ajutorul caruia se obtinusera in trecut
compozitii pline de vigoare. Noile creatii artistice se acordau mai bine cu
mobilierul, cu busturile din marmura sau teracota prezente in decoratia
obisnuita a incaperilor, decat tablourile in ulei.

Printre pictorii perioadei s-au impus: Antoine Watteau (1684-
1721), in ale carui tablouri (Jupiter si Antiopa, Indiferentul, Fineta,
Imbarcarea spre Citera) este vizibila influenta lui Rubens si a maestrilor
venetieni; Elisabeth Vigée-Lebrun, una dintre putinele pictorite
cunoscute, artista oficiala a reginei Maria Antoaneta, care si-a dovedit
originalitatea in portrete, unde introduce tunicile antice si un plus de
sentimentalism Tn tablourile Maria Antoaneta, Artista cu fiica ei, Portretul
doamnei de Barry. Maurice Quentin de la Tour (1704-1788), pictorul
de casa al doamnei de Pompadour, este atras de figurile intelectualilor
vremii, pe care 1i foloseste ca modele pentru portrete in marime naturala
realizate in pastel (Doamna de Pompadour, D'Alembert).
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Fig. 4.56.,
Boucher, Colivia
(de notat ca
aceasta, plasata
in fundal, este
doar un pretext al
prezentarii celor
doua personaje)

Fig. 4.57.,

Boucher, Cuibul
(de notat aceiasi
colivie, in coltul
din dreapta jos)

Arta iberica

Un alt protejat al doamnei de Pompadour, Frangois Boucher
(1703-1770), a abordat subiecte mitologice, preferata fiind Venus, dar
mai ales s-a inspirat din viata de la tara. Autorul mai multor pastorale n
care evita sa prezinte tarani veritabili, el se multumeste sa deseneze
personaje tinere, curate, fardate, invesmantate in haine de matase
croite dupa tipicul costumului satenilor, ce dau scenelor un aer de
elegantd neintalnitad in realitatea rurala. intre lucrarile lui meritd a fi
amintite Cuibul, Moara, Toaleta Dianei, Doamna de Pompadour.

Jean Baptiste Siméon Chardin (1699-1779), format Ila
Academia de pictura, este cel care introduce in cea mai inalta institutie
franceza de arta studiul naturii moarte (Castelul de carfi de joc,
Atributele muzicii rdzboinice). Considerat de Diderot cel mai mare pictor
al secolului, admirator al artei olandeze si flamande, reconstituie cu
congtiinciozitate si scene din popor.

Arta spaniola depaseste granitele tarii Tn acest interval prin
intermediul lui Francisco Jose de Goya y Lucientes (1746-1828),
semnatar al lucrarilor Autoportret, Regina Maria Luiza, Culesul viilor,
Regele Ferdinand VII, Uriasul, Maja vestida, Maja desnuda. Chiar de la
inceputul carierei artistice executa concomitent portrete si cartoane
pentru tapiserii, redand momente semnificative din cotidianul urban si
rural al tarii, Tntr-un colorit viu, menit sa impresioneze de la distanta.
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Fig. 4.58., Goya,
Umbrela de soare

Fig. 4.59., Goya,
Executarea
rebelilor (de notat
este diversitatea
abordarii Tn cele
doua tablouri a
cromaticii si
tematicii)

Anglia sau
exemplul
diversitatii

Rococo-ul italian

Anglia cunoaste in secolul al XVlll-lea o inflorire deosebita a
picturii, Indeosebi a portretului, iar scoala de pictura engleza, tributara
influentelor straine, se consolideaza gratie lui William Hogarth (1697-
1764). Potrivit lui arta trebuia sa aiba un caracter moralizator, sa
contribuie la indreptarea celor rataciti. De aceea in compozitii ilustreaza
aspectele degradante, imorale ale societatii din vremea sa, oprindu-se
asupra prezentarii etapizate a carierei unei prostituate, asupra vietii
jucatorilor de carti (Viafa unui stricat).

Cel mai important reprezentant al generatiei a fost Joshua
Reynolds (1723-1792), director al Royal Academy of Arts, fondata la
1768. Interesat sa inlature impresia statica a panzelor timpului sau,
inchipuie personajele vorbind cu membrii ai familiei, cu servitori,
jucandu-se cu animale sau cu copii, in mijlocul unei actiuni, si confera
imaginilor relief prin trasarea unor tuse consistente pe care
contemporanii le abandonasera in incercarea de a obtine picturi
delicate. Tntre creatiile lui, mai cunoscute sunt Inocenfa, Autoportret,
Nelly O'Brien. Se poate afirma ca scoala de pictura engleza reuseste
acum sa renunte la amprenta straina pe care au purtat-o produsele sale
pana in secolul al XVlllI-lea, gasindu-si afirmarea in genul portretului.

Italia, pierde preponderenta artistica in favoarea Frantei si este
obligata sa se conformeze influentelor venite din afara granitelor ei. Se
mentin nsa vechile centre artistice de la Roma si Venetia, unde
activeaza pictori precum Giovanni Battista Piazetta (1632-1754),
semnatar al unor compozitii religioase si profane caracterizate prin
obiectivitate si prezentarea figurilor in marime naturala (Extazul Sfantului
Francisc, Ghicitoarea) si Tiepolo, autor al unor tablouri cu tematica
variata, in care se impletesc scenele religioase cu cele exotice sau de
pictura sociala (Justitia, Drumul spre Golgota, Casétoria lui Barbarossa,
Africa, Sarlatanul).
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Fig. 4.60.,
Tiepolo, Scena
de carnaval

Germania inceteaza sa fie un spatiu de manifestare pentru pictori
originali datorita declinului pe care il inregistreaza pictura dupa secolul al
XVl-lea, in favoarea arhitecturii. Pacea din Westfalia, consfintirea
independentei mai multor state pe acest teritoriu, face ca regiunea
germana sa nu posede mijloacele si energia pentru a cultiva alte forme
de arta, decat cele care se raportau la religie si curtile suverane. Aici
productia artistica continua sa varieze la nesfarsit temele imprumutate
din Franta si Italia secolului precedent.

4.5. Clasicismul sau revenirea la valorile antichitatii

Clasicismul si
cercetarea
istorica a
secolului al XVIII-
lea

Fig. 4.61., Fresca
de la Pompei
(Venus pe o
scoica)

Clasicismul a contribuit la propagarea valorilor legate de stat si de
principiile nobile redescoperite prin lecturarea autorilor antici. Morala
clasica, preocupata de unitate, ca o consecintd a impactului filosofiei
rationaliste caracterizata prin promovarea spiritului universal si a rigorii,
se fundamenteaza pe onoare, calitati sufletesti si disponibilitatea pentru
sacrificiu. Inspirat initial din valorile morale ale cavalerilor si aristocratilor,
clasicismul se adreseaza spiritului intregii societati, indiferent de
categoria sociala si de religie, incercand sa impuna o morala universala.
Aceasta ar fi trebuit sa& se aplice intregii umanitati, iar nu indivizilor luati
fiecare in parte.

In opozitie cu asimetrile si ornamentatiile bogate ale stilului
rococo, clasicismul reprezinta o alternativa, stimulata de redescoperirea
armoniei operelor de sorginte italiana cu care artistii intra in contact
direct, prin vizitarea Italiei, sau indirect, prin cercetarea lucrarilor
maesgtrilor italieni. Un impact deosebit |-au avut asupra avantului
clasicismului sapaturile arheologice de la Herculanum (1720) si Pompei
(1735), reconstituirea detaliilor legate de traiul antic devenind o
preocupare frecventa catre anul 1750.
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Trasaturile
clasicismului
secolului al XVII-
lea

Clasicismul
francez

Clasicismul Tn estetica a reprezentat tendinta de simplitate,
claritate, logica si echilibru, in care orice om, de oriunde ar fi, sa se
poatd recunoaste. Intr-o opera clasica sunt evitate complicatiile inutile,
contrastele puternice, excesele, detaliile multiple, care ar fi putut sa
Tngreuneze receptarea mesajului artistic.

Clasicismul Tsi fixeaza sursele de inspiratie in antichitate,
conceptia clasica, care pretindea ca este expresia studiului intregii
omeniri, raspunzand dorintei de universalitate a traitorilor celei de-a
doua jumatati a secolului al XVllI-lea.

Artistul clasic admira lumea exterioara, model de armonie,
rezultat al unor legi cosmice imuabile si considera omul ca tot ce este
mai interesant si desavarsit, centru si masura pentru toate lucrurile.
Omul clasic, devotat regatului sau si familiei, reprezinta prototipul eroului
inzestrat cu multiple calitati pe care nu ezita sa le utilizeze in favoarea
cauzelor in care crede. Generos, curajos, loial, spiritual si ambitios, omul
clasic, produs al unui context istoric agitat, insumeaza trasaturi care 1l
apropie de perfectiune si 1i asigura o aura de invincibilitate pe care
pictorii epocii s-au straduit sa o surprinda. Simboluri ale tipului de om
desavarsit, monarhii si nobilii atrag atentia pictorilor; ei le creioneaza
figurile Tn numeroase compozitii care Tmbraca de cele mai multe ori
forma portretului. Nu este de mirare ca peisajul dobandeste un loc
secundar in compozitii, deoarece nu se acorda cu mesajul pe care
artistii vremii doreau sa-I transmita privitorilor.

Accentul pus pe reprezentarea omului se coreleaza cu studiile
necesare cunoasterii lui, preludndu-se ceva din perseverenta cu care
maestrii renascentisti isi pregateau operele. In intentia de a-si crea
despre lucruri si fiinte notiuni in care sa fie cuprinse trasaturile lor cu
adevarat esentiale, elimina ce este prea individual gi retin doar aspectele
generale.

Tehnica clasicilor este una caracterizata prin eforturile artistilor de a
aplica tuse discrete, aproape invizibile, care urmau sa ateste finisajul
minutios gi preocuparea pentru obtinerea unui aspect ingrijit al lucrarii.
Gama coloritului, felul de amestecare a culorii vin sa sustina tendinta de
a atinge perfectiunea si ideea de rigoare. Nuantele erau preparate pe
plansa prin combinarea tonurilor pana se ajungea la rezultatul urmarit de
artist si apoi se adaugau pe panza in straturi omogene.

Fondatorul scolii clasice franceze a fost Louis David (1748-1825),
pictor oficial in vremea revolutiei si a lui Napoleon, era decis sa
Tnlocuiasca arta corupta, facila a secolului trecut, care se adresa doar
simturilor, i s& promoveze o arta destinata sa transforme oamenii in
elemente utile familiei si societatii, o arta care sa-i innobileze sufletul si
sa-l pregateasca pentru actiuni eroice. Se remarca printre creatiile sale
Lupta Minervei cu Marte, Paris si Elena, Marat asasinat, Napoleon,
Réapirea sabinelor, Portretul papei, lucrari severe, de o rigiditate
spartana, cum nsusi autorul le califica, compozitii care nu se abateau de
la principiile morale ale republicanilor romani.
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Fig. 4.62., David,
Tncoronarea lui
Napoleon | (in
fapt, este scena
Tncoronarii
Tmparatesei)

Fig. 4.63., David,
Napoleon la
trecatoarea Saint
Bernard

Jean Auguste Dominique Ingres (1780-1867) opina ca cea mai
importanta insusire a artistului este sa redea aspectul veridic al societatii
in mijlocul careia traieste, sa porneasca de la realitatea inconjuratoare
atunci cand cauta surse de inspiratie. Cu toate acestea artistul se
considera un pictor de istorie, ale carui panze tratau scene mitologice,
legendare si religioase (ex. Slujba in Capela Sixting, Oedip, Jupiter si
Thetis, Apoteoza lui Homer). Acorda atentie figurilor umane cu care intra
in contact si Tsi foloseste calitatile de portretist pentru a realiza o
autentica galerie de portrete folosind drept modele personaje de la
curtea regala.

Clasicii, convingi cd modul de a intelege si practica pictura este
consecinta directa a Renagterii i Tn special a lui Rafael, isi propuneau
sa inlature influentele nefericite depuse de secolele XVII si XVIII in mod
inutil asupra unor opere desavarsite. Dorinta de a readuce la viata
valorile trecutului, ignorand transformarile pe care lumea le suferise in
ultimul secol a fost una dintre principalele acuze aduse clasicilor.
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4.6. Romantismul

Reactia la
clasicism gi
reflexul artisitic
al “secolului
nationalitatilor”

Trasaturile
romantismului in
artele vizuale

Curentul artistic din prima jumatate a secolului al XIX-lea care a
afirmat valori si conceptii contrarii celor promovate de clasicism a fost
romantismul, a carui patrie o reprezinta Franta. Dupa epoca in care
productiile artistice au fost nevoite sa se conformeze ordinii, disciplinei,
ratiunii, ideilor clare ce formau fundamentul clasicismului, romantismul
aduce libertatea de exprimare a sensibilitatii, emotia, accentuarea rolului
imaginatiei.

Denumirea curentului apartine secolului al XVll-lea si este de
origine engleza.; initial, termenul nu se aplica literaturii i artei romantice,
ci desemna aspectele din natura care impresionau prin caracterul lor
tragic i prin faptul ca predispuneau la tristete. Elementele ce definesc
romantismul nu au aparut odata cu secolul al XlIX-lea, revansa
sentimentului asupra ratiunii, libertatea exprimarii pasiunilor, cultul
pentru natura si pentru ruine fiind prezente inca de la finele secolului al
XVlllI-lea, in plina epoca a clasicismului. De altfel, delimitari foarte stricte
intre cele doua stiluri nu pot fi facute pentru ca, la acelasi artist (ex.
Ingres, Delacroix) se constata existenta elementelor clasice si a celor
romantice in acelasi timp, in aceeasi lucrare. De aceea nici tematica
abordata de pictori, mai variata in ceea ce-i priveste pe romantici, nici
tehnica ori coloritul nu sunt uneori suficiente pentru a trasa granitele
dintre cele doua stiluri artistice. Totusi, referitor la tehnica romanticilor se
poate afirma predilectia pentru aplicarea unor tuge vizibile, orientate in
diferite directii, luand forme variate (virgule, linii paralele sau urme
groase de culoare) procedeu revelator pentru caracterul si sensibilitatea
pictorului. La ei tonurile se combina savant direct pe panza, oferind
compozitiilor relief si migcare, iar nuanta la care pictorul a dorit sa
ajunga se descopera privitorului doar de la o distanta potrivita.

Revenirea la sentimentul religios, la dragostea pentru natura, la
predilectia pentru formele tensionate, amintesc de caracterul tumultuos
al barocului, caruia romantismul 7i adauga noi valente, concretizate in
preponderenta culorii in raport cu forma si predominarea imaginarului
fata de realitate. De aici locul acordat visului, fantasticului si tendinta
romanticilor de a se refugia intr-un trecut usor idealizat, reprezentat de
Evul Mediu. Atrasi de diferentele dintre popoarele europene si restul
lumii, romanticii se apleaca asupra geografiei tinuturilor mai putin
cunoscute, spre moravurile popoarelor primitive sau necivilizate,
incluzand Tn tematica picturala elemente apartinand Asiei, Africii, celor
doua Americi.

Bazandu-se pe surprinderea insusgirilor particulare, romantismul
ofera consumatorului de arta senzatii si mesaje care nu pot fi patrunse
decat de initiati, de cei care aveau afinitati cu creatorul. Natura vazuta
de romantici este stapanita de haos, de forte misterioase, imprevizibile,
imposibil de subordonat. Omul nu mai pare ca fiintd suprema, centru al
universului, ci fiintd supusa naturii, din aceasta conceptie provenind gi
atitudinea de revolta a omului Tn fata fortelor naturii, adesea intalnita la
romantici.

Romantismul favorizeaza renasterea sentimentului religios care,
prin definitie, era un produs al sentimentului, legat de legenda si traditii.

Particularitate a romantismului, nostalgia pentru civilizatiile
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Romantismul
francez

Fig. 4.64., 4.65.,
Delacroix, Cal
(studiu), Cap de
leu

disparute, transpare sub forma ruinelor, a mormintelor, a coloanelor
rasturnate ce populeaza parcuri si gradini cu aspect neingrijit, cu arbori
cazuti, al caror scop era de a emotiona privitorul. Nu lipsesc nici
peisajele pline de torente, de copaci rupti de furtuna, naufragii, agadar
orice subiecte care puteau satisface sufletele sensibile. In Franta exista
o adevarata traditie Tn executarea peisajelor, inca din secolul al XIV-lea,
dar mai ales din al XV-lea, datand splendide miniaturi cu vederi realiste
din natura. Simpla si veridica, fermecatoare prin lipsa de grandoare,
natura nu a fost inteleasa decat spre finele secolului al XVlll-lea, de cele
mai multe ori de artisti mai putin importanti. In Franta este cultivat cu
precadere peisajul eroic inspirat initial din relieful Italiei.

Reprezentant de seama al picturii romantice franceze, considerat cel
care a cristalizat conceptiile artistice ale acestui stil, Eugéne Delacroix
(1798-1863), in comparatie cu Ingres a carui nota distinctiva in lucrari
era datd de acuratetea desenului, de justetea observatiei si urmarirea
detaliata a raportului dintre model si expresia lui artistica, se remarca
prin creatii ce sunt rezultatul unei imaginatii debordante, a avantului cu
care interpreta viata. Potrivit lui Delacroix viata trebuie perceputa prin
exemplarele sale exceptionale, luate din lumea contemporana, legende
sau din marile opere ale literaturii universale apartinand lui Byron,
Shakespeare, Goethe, fapt confirmat de tablourile sale, cele mai
cunoscute fiind: Barca lui Dante, Masacrul din Chios, Libertatea
indrumand poporul, Femeile din Alger.

Asemuit cu marii colorigti ai lumii, venetienii gsi Rubens, Delacroix
asociaza priceperea in combinarea tonurilor cu maiestria realizarii unui
desen sugestiv, dinamic, spontan. Pictorul este constient de legatura
intima care exista intre coloritul unei panze si sentimentul pe care il
poate trezi in privitor si incearca sa Tmbunatateasca coloritul
compozitiilor lui. Se dovedeste a fi un inovator, dand picturii un procedeu
care a extins posibilitatile de exprimare. Pornind de la constatarea ca
fiecare ton desteapta in privitor un sentiment distinct (ex. rosul,
pasiunea; violetul sau albastrul, tristetea; brunul sau cenusiul, un
sentiment sinistru), Delacroix confera culorilor atribute sentimentale si i
obliga pe artisti sa-si compuna paleta de culori in conformitate cu
subiectele pe care doresc sa le ilustreze.
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Fig. 4.66.,
Delacroix,
Libertatea
conducand
poporul

in Anglia si Germania romantismul se dezvoltad Th mare masura ca
0 reactie impotriva modelului francez, cu care Tsi gaseste totusi
elemente comune in idealizarea trecutului national si afirmarea cultului
naturii, dar aceste spatii ca si altele din Europa nu ofera in epoca nume
marcante pentru pictura universala, ca de exemplu germanii Karl
Friedrich Lessing (1808-1880), autor al tabloului Jan Huss in fafa
conciliului, Anselme Feuerbach (1829-1880), pictor al panzei Orfeu gi
Euridice.

2\ Test de autoevaluare 4.2.

Alcatuiti o lista care sa includa cel putin trei teme din arta romantica gi avansati puncte de
vedere Tn legatura cu sursele de inspiratie pentru acestea. Folositi spatiul de mai jos
pentru formularea raspunsului.

Raspunsul poate fi consultat la pagina 108
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4.7. Realismul sau reactia antiromantica

Aparitia artei ca
si critica sociala

Realismul
francez

Romantismul, curent artistic care nu a cunoscut aceeasi intensitate pe
continent si a imbracat diferite forme de manifestare, a atras prin
exagerari si prin pasiunea pentru libertate, refuzul burgheziei din secolul
al XIX-lea, care nu doreste sa se transforme in consumatoarea unor
asemenea produse artistice. De altfel, a doua jumatate a acestui secol
aduce importante schimbari care se reflecta si in numarul creatiilor
artistice, mai redus acum, cand, burghezia preluand puterea politica, nu
se va implica la inceput in sustinerea artelor. Regresul marelui mecenat,
odatda cu declinul aristocratiei si cu reducerea importantei curtilor
princiare, asociat cu implicarea sporadica a burgheziei in gestionarea
activitatilor artistice au dus la limitarea manifestarilor de acest gen, care
se vad o perioada lasate in seama guvernarii gi a institutiilor publice.
Finantarea artei se rezuma la plata comenzilor statului si la premiile
decernate de academiile de profil. Spre sfarsitul secolului se constata
chiar tendinta aparitiei productiei industriale a obiectelor de arta, care
devin o marfa ca oricare alta.

Reactia antiromantica ia forma realismului, aparut dupa 1850 in

tari in care revolutia industriala se produsese timpuriu. Fondatorul scolii
realiste franceze, Gustave Courbet (1819-1877), pictor al scenelor
sociale, 1si desavarseste tehnica studiind tablourile olandezilor,
spaniolilor si pe ale italienilor secolului XVII, care erau expuse la muzeul
Luvru. Péanzele lui, exemplu elocvent pentru creatii care nu se
conformau regulilor impuse de Academie, sunt ilustratii ale vietii reale,
familiare artistului. Inspirat mai ales din traiul satenilor din Ornans, locul
sau natal, Courbet refuza sa picteze scenele mitologice sau alegoriile
agreate de Academie, intrebandu-se: ,,Cum as putea picta ingeri, cand
nu am vazut nici unul, niciodatd? " In aceastd situatie nu este
surprinzator ca lucrarile lui (Intalnirea, lzvorul, Marind, Atelierul) au fost
refuzate in Salonul oficial gi la Expozitia Universala din 1855.
In pofida rezervelor cu care sunt primite lucrarile, Courbet are meritul de
a nu fi renuntat la maniera originala de interpretare a scenelor si de a fi
demonstrat ca orice subiecte, si cele luate din viata cea mai umila, pot fi
tratate cu prestigiul, pasiunea si insusirile picturale intalnite doar la genul
istoric. Asadar, subiectul devenea intr-o opera de arta un element
secundar, priceperea artistului find cea care conditioneaza calitatea
unei lucrari.

Adevarate scoli de pictura realistd au functionat la Barbizon sau la
Fontainebleau, unde pictori precum Corot, Jean Francois Millet,
Théodore Rousseau, Jules Dupré, Nicolae Grigorescu sau
I.Andreescu sunt atrasi de natura aflata in apropierea omului. Pentru a
0 cunoaste ei se supun regulilor traiului rustic, locuind si muncind alaturi
de sateni. Panzele lor, avand ca punct de plecare natura real3,
nearanjata, sunt intotdeauna o dovada a dragostei artigtilor pentru
vegetatie, sub toate formele ei, dar mai ales pentru arborii masivi ce
ofera grandoare compozitiilor (lesirea din p&durea de la Fontainebleau a
lui Rousseau, Peisajul lui Dupré, Primavara lui Millet). Desi combatuti de
reprezentantii artei oficiale, artigti gi critici, acesti pictori au publicul lor la
Paris format din amatori de arta indrazneti.
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Fig. 4.67., 4.68.,
Corot, Fata
citind, Peisaj

Fig. 4.69., Millet,
La recoltat

Realismul francez a influentat si manifestarile artistice ale epocii
din Belgia, unde atrag atentia creatiile lui Henri de Braekeleer (1840-
1888), (Catedrala, Casa hidraulicd). Acestea se remarca prin ambianta
pe care incearca sa o creeze in jurul temelor tratate, cu ajutorul a
numeroase accesorii. Artistul accentueaza ilustrarea obiectelor, parand
ca mediul pe care il formeaza traieste singur, in vreme ce omul apare
mai degraba un element de decor, aproape neapartindnd mediului n
care este plasat. Este interesat de ceea ce se petrece in spatiile inchise,
in care decorul ocupa un loc esential si in care Tgi poate etala calitatile
de luminist.

Olandezul J.B.Jongkind (1819-1891) impresionat de miscarea
din naturd, reugeste sa surprinda in mod fericit fluctuatiile luminii, jocul
vaporilor de apa, norii cu forme schimbatoare si vantul care agita
frunzele sau panzele corabiilor. Emotia care insoteste lucrarile lui 1l
poate plasa la originile impresionismului pe acest artist care si-a dovedit
talentul in tablouri precum Moara de vant si Anvers.
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Fig. 4.70.,
Jongkind, Mori
de vant

Realismul
german

Fig. 4.71., Menzel,
Sora artistului

Realismul englez

Reflexele luminii artificiale asupra figurilor si a obiectelor au
reprezentat un aspect urmarit constant in lucrarile sale de catre pictorul
german Adolf Menzel (1815-1905). Compozitiile, ilustrand scene
petrecute la curtea imperiald, la serbari si receptii, sub lumina sclipitoare
a candelabrelor, se deosebesc prin dispunerea petelor luminoase, care
sugereaza lumina ce porneste din mai multe surse, complicand si
ingreunand imaginea oferita de tablou, asa cum se observa in Camera
de la balcon, Supeu la Sans-Souci, O reprezentafie la teatrul Gymnase.

In Anglia, unde revolutia industriald modificase structurile sociale,
iar efectele activitatii industriale incepeau sa se vada asupra mediului,
unii artisti se transforma in purtatori de cuvant ai muncitorilor, al caror
trai nu intarzie sa-l imortalizeze. Cei mai multi pictori insa se multumesc
sa deseneze in stilul artei italiene anterioara lui Rafael, incadrandu-se in
ceea ce a purtat numele de prerafaelism. Expresie artistica britanica,
prerafaelismul se baza pe teorii si pe o tehnica iesite de mult din uz.
Prerafaelitii se inspira din Evanghelie, Biblie, din Evul Mediu sau
antichitate (dar o antichitate purificata, poetica, de rezonanta aproape
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mistica, nu antichitatea senzualda sau sceptica propovaduita de
umanisti), Tn dorinta de a infatisa viata in aspectele ei cele mai nobile,
senine, mai consolante in raport cu realitatea. Englezii pun accent pe
latura decorativa a compozitilor, manifestd pricepere in acordarea
nuantelor, iar in alegerea subiectelor gasesc un izvor nesecat de
inspiratie in literatura, multi pictori fiind poeti. Astfel, doar un privitor
cultivat putea sa le inteleagad subiectele, adesea adevarate enigme
pentru neinitiati. Exemplificarea acestui gen de pictura, impropriu
secolului al XIX-lea, se poate face prin lucrarile lui Dante Gabriel
Rossetti (1828-1882), precum Valea odihnei. Prerafaelitii, organizati la
1848 in confreria PraeRafaelite Brotherhood, nu au reusit sa atraga un
numar substantial de simpatizanti ai acestei picturi cu parfum arhaic,
deoarece cei mai multi consumatori doreau sa gaseasca in pictura
imagini, expresii conforme cu epoca.

De altfel, nici realigtii nu au convins prin operele lor decéat un cerc
restrans de amatori, care se afla in contradictie cu majoritatea opiniei
publice. Opinia publica ramanea credincioasa artei oficiale, practicata si
pusa in circulatie de partizanii Scolilor de Arte frumoase si de juriul
saloanelor oficiale.

4.8. Impresionismul sau refuzul conformismului

Originea
curentului
impresionist

Istoricul de arta Henri Focillon despre Impresionism

»Impresionigtii au transformat formele inferioare ale romantismului, preferand
realitatea literaturii, prezentul trecutului, senzafia reald echivocului ngscut de idee. Ei
dau viatd nu doar mérefiilor naturii si ale omului, ci gi peisajelor obignuite, care sunt
prezente la marginea oraselor, in gérile invadate de vapori si de soare, pe hipodrom, in
baruri...Regula de aur céreia i se subordoneaza, modalitatea de a sugera, este lumina.
Pentru ei lumina este chiar sufletul universului, constantd si schimbé&toare, mereu
prezentd, dar niciodatd aceeasi.”

Impresionismul, curent artistic care se manifesta la finele
secolului al XIX-lea in opozitie cu arta promovatd de Academiile de
pictura isi leaga numele de o panza a Ilui Claude Monet, intitulata
Impression, soleil levant, expusa in 1874. Acest epitet, implicand ceva
brusc si trecator, legat de o opera de arta, care ar trebui sa exprime o
emotie durabila, a parut nepotrivit, ciudat unor critici, aga incéat, pornind
de la aceasta denumire, au calificat, Tn deradere, intreaga miscare
impresionista. Teoriile impresioniste, principiile formulate pentru a
justifica miscarea au aparut mai tarziu. Terenul pentru impresionism
fusese pregatit prin lucrarile lui Courbet si Delacroix, cel dintai afirmand
ca arta adevarata nu are nimic comun cu regulile in care o ingradea
Academia, ea trebuind, prin prezentarea unor scene inspirate din viata
reald, sa faca dovada sinceritatii gi temperamentului artistului.

intampinati cu ostilitate de critici si de opinia publica datorita
elementelor noi aduse prin alegerea temelor, prin maniera de abordare a
subiectelor sau prin tehnica folosita, impresionistii, ale caror lucrari,
rezultate dintr-o ,,atitudine revolutionara si indecentd in materie de
estetica”, sunt respinse de juriile Saloanelor oficiale, Tsi expun operele in
Salonul refuzatilor constituit Tn 1863.
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Fig. 4.72., Monet,
Rasarit de soare

Sursele
impresionismului

Impresionismul
francez

Introducand in picturd o tematica foarte larga, impresionigtii
inlocuiesc conceptia potrivit careia doar anumite subiecte ofera calitate
unei lucrari, cu aceea ca doar tratarea gi executia artistica sincera gi
ireprogabila constituie criterii valorice esentiale pentru o lucrare.

Sursele de inspiratie le afla in viata de la finele secolului al XIX-
lea. Este vorba despre un mediu aparte, in marginea societatii, de
anumite profesii si categorii sociale, neglijate pana atunci de artisti, fiind
calificate ca nedemne pentru a patrunde in domeniul de unde arta se
inspira; descopera frumusetea si originalitatea stampei japoneze gi
modalitatile inedite de reprezentare a aspectelor cotidiene (stampele
japoneze, fermecatoare prin coloritul lor, atrag atentia prin modul de
concepere a compozitiilor). Spre deosebire de europeni care dadeau
scenelor o forma piramidala de sorginte renascentista, japonezii asezau
oamenii si obiectele la Tntamplare, indiferent de raportul dintre
personaje. Tonurile, reduse ca numar gi neglijarea nuantelor in detaliile
neimportante lasau impresia ca motivul poate fi limitat la cateva pete de
culoare, de proportii diferite, puse unele langa altele. Stampele japoneze
au meritul de a-i fi determinat pe europeni sa-si insuseasca o alta
metoda de a observa obiectele din natura si de a le reduce la trasaturile
esentiale, agadar, de a se familiariza cu un procedeu sintetic, rezumativ
in desen si in tonuri.

O caracteristica a impresionismului este cea a plein-airismului, a
picturii realizatd in intregime Tn mijlocul naturii, nu n ateliere, unde
lumina este rece si egald. Pana la ei motivele pictate la fata locului nu
erau decat schite sumare menite sa aminteasca artistului detalile mai
importante ale unei vederi, executata in atelier. Noua metoda de lucru
vine Tn intampinarea dorintei artistilor de a reda aparenta realitatii.

Edouard Manet (1832-1883), remarcabil exponent al artei
impresioniste franceze, se incadreaza in normele picturale impuse de
curent si prezinta lumea, trecuta prin filtrul propriului temperament, sub
forma unor efecte de lumina, redate prin tonuri clare, trasate n tuse
largi. La el aspectele din natura apar ca o alternanta de pete luminoase
si intunecate care se pun reciproc in valoare, fiind evidenta amprenta
pusa asupra lucrarilor sale de operele artigtilor spanioli. Sub influenta
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Fig. 4.73., Manet,
Dejun in iarba

Trasaturile
impresionismului

creatiilor italiene, spaniole si olandeze, Manet igi perfectioneaza stilul,
ajungand la o executie originala a figurilor umane care 1i capteaza
interesul chiar de la inceputul carierei. Lucrarile lui (Emile Zola,
Mallarmé) recunoscute de contemporanii neconventionali si de
posteritate drept creatii valoroase au fost intampinate cu rezerve de
catre opinia publica si de criticii si artistii artei oficiale si au reprezentat
tinta acuzelor care erau uneori lipsite de temei. Meritd a fi amintita
imputarea facuta pictorului in legatura cu primele lucrari in care
personajele ar parea lipsite de relief, reduse la suprafete de culoare
deschisa inscrise pe un fond contrastant, figuri asemanatoare celor de
pe cartile de joc. In realitate, a treia dimensiune exista, dar observarea ei
necesita un plus de atentie, fiind realizata printr-o degradare foarte fina a
aceluiasi ton.

Criticile aduse tablourilor lui Manet se datoreaza noutatii artei
sale, care nu se conformeaza normelor traditionale si transmite mesaje
neintelese de publicul obisnuit. Totusi, lucrarile lui pastreaza unele
elemente caracteristice artei anterioare, si anume: tabloul Dejun n iarba,
inspirat dintr-un tablou al venetianului Giorgione, starneste nemultumiri,
in vreme ce originalul este intampinat cu superlative. Acelasi tablou
aminteste prin agsezarea personajelor de o compozitie pretuitda a lui
Rafael. O alta lucrare, Olympia, un nud are aceeasi soarta, desi era
influentata de creatiile lui Tiziano si reda un subiect imbratisat de multi
pictori de-a lungul timpului. Catalogate drept indecente, aceste doua
panze aveau ca principal neajuns faptul ca lipsise personajele de
trasaturile clasice.

Cazul lui Manet nu este singular in epoca si poate fi explicat prin
faptul ca in secolele anterioare exista o elita pentru care lucrau artigtii
(Curtea monarhului, nobilii, Tnalta burghezie), oameni cu o formatie
spirituala Tngrijita, al caror gust pentru frumos se formase din copilarie Tn
compania celor mai importante opere de arta. Odata cu democratizarea
societatii, aceasta elita a disparut sau a fost asimilata cu celelalte
categorii sociale si a pierdut rolul in determinarea productiei artistice.
Publicul comun caruia i se adreseaza arta nu are nici interesul, nici
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Coloristica
impresionista

Fig. 4.74., Monet,
Podul japonez

formatia indispensabila perceperii noului care nu se integra intre legile
obisnuite ale artei, iar reactia sa ostila nu surprinde.

Pe langa executia simpla, sigura, subordonata trairilor artistului,
Manet introduce Tn pictura un raport precis intre culoare si lumina. Daca
pana la el lumina intr-un tablou rezulta din redarea unor parti in tonurile
lor naturale, Tn vreme ce partile umbrite erau acoperite de un ton brun
sau negru, la impresionisti lumina este consecinta raportului dintre
tonurile clare gi cele folosite in partile umbrite, si acestea nsa tot
colorate. Asadar, impresionigtii cred ca umbra nu este neagra, ci
colorata. Artigtii tind sa sugereze diferentele dintre zonele luminate si
cele mai intunecate ale tabloului prin nuantarea tonurilor gi se servesc in
acest scop de culori mai deschise decéat in natura, ceea ce duce la
constatarea ca picturile impresioniste sunt mai luminoase pentru ca
armoniile de culori sunt mai blonde decét in realitate.

in tablourile impresioniste paleta coloristicd este dominatd de
tonuri sigure, distincte, reduse ca numar, dar vii $i armonizate astfel
incét sa creeze impresia unui buchet de flori proaspete. Pentru a obtine
tonuri compuse, amestecul de culori se produce pe panza, nu pe paleta
cum faceau Tnaintasii lor, iar pasta nu se aplica in strat omogen ci cu
ajutorul liniilor si virgulelor, asa incat ele sa se combine de la 0 anumita
distantad pe retina privitorului, dand iluzia tonului respectiv. O asemenea
tehnica, utilizata la ilustrarea figurilor umane dar si a peisajelor, face ca
o suprafatd pictata de un impresionist sa nu fie niciodata intr-un singur
ton, fiind mai degraba un melanj de fire si trasaturi de culoare.

Claude Monet (1840-1922) aduce in pictura europeana a epocii
un suflu nou fie si numai din punctul de vedere al tematicii, el dovedindu-
se un bun executant al peisajelor africane studiate cu minutiozitate n
perioada satisfacerii serviciului militar. Scenele din natura ocupa de altfel
locul cel mai important intre sursele sale de inspiratie, mai ales atunci
cand 1i ofera prilejul de a reuni In aceeasi compozitie pamantul, apa si
lumina. Ulterior anului 1890 dateaza seriile clailor de fan, catedralelor,
podului de peste Tamisa sau ale vederilor Parlamentului din Londra,
deoarece artistul, evitand sa picteze motive diferite din natura, considera
mai productiva pentru ochiul unui pictor studierea variatiilor aceloragi
motive la diverse ore si anotimpuri. Intre creatiile sale se detaseaza
Podul peste Tamisa, Catedrala din Rouen, Gara Saint Lazare, dar gi
cateva portrete de mari dimensiuni realizate la Tnceputul carierei
(Camille, Pranzul, Femei in gradina).
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Fig. 4.75., Renaoir,
Lectura

Fig. 4.76., Renaoir,
Pont des Arts (de
notat umbrele din
prim-plan, care
maresc senzatia
de impresie
traita)

Auguste Renoir (1841-1919), pictor prolific (din lucrarile realizate
n sase decenii de activitate, s-au pastrat aproximativ 6.000, printre care
Copilul cu pisica, Doamna Carpentier, Loja) se deosebeste de ceilalli
impresionisti prin faptul ca nu dispretuieste traditia, operele antecesorilor
servindu-i ca model in perioada de formare artistica. De la acestia a
preluat fascinatia pentru nudul feminin, dar, asemenea impresionistilor,
este sensibil si la subiectele din natura sau la cele din viata oragului.

Edgar Degas (1834-1917) artist original, Tmbina, cu precadere n
primele lucrari, elemente clasice, cu care se familiarizeaza in lItalia, si
moderne. Din pictura clasica preia aplecarea spre desenarea nudurilor si
a figurilor umane, integrate de multe ori in mediul familiar pentru a
facilita intelegerea personajului pictat. Portret de familie, Dansatoare pe
scend, Inainte de plecare sunt doar cateva dintre tablourile sale,
suficiente pentru a observa ca artistul, inclus in seria pictorilor
impresionisti, nu adopta toate principiile acestora: tonurile nu sunt
divizate, iar procedeul executarii in aer liber a operelor 1i este strain.
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Fig. 4.77., Degas,
Bautoarea de
absint

Fig. 4.78.,
Toulouse-
Lautrec, Moulin
Rouge (afis)

Impresionismul
englez

Artist atras de viata nocturna, de lumea spectacolelor unde lumina
artificiala, dansul gi fardul transpun privitorul intr-un spatiu feeric, Henri
de Toulouse-Lautrec (1864-1901) a lasat posteritatii valoroase lucrari
in care sunt prezentati actorii gi cantaretii din acea epoca care se
produceau in muzicaluri (ex. lucrarea Jeanne Avril). Preocupat de la
debutul carierei de portretizarea figurilor umane, si-a pastrat in timp
calitatea de a plasa personajele in mediul cotidian, prilej de a patrunde
mai adanc in cunoagterea temperamentului si personalitatii celor
imortalizati.

In Anglia, pictura impresionista isi afld un reprezentant in James
Mac Neill Whistler (1834-1903), american stabilit aici si format ca pictor
in Franta. Ca gi artistii francezi se confrunta cu criticile artigtilor oficiali,
cu Academia regala din Londra, abatandu-se de la normele sale prin
introducerea unor armonii noi, In cateva tonuri (verde-gri, gri-negru,
negru-alb, alb-argintiu-negru etc.) prin care dorea sa sugereze mai mult
decat sa exprime explicit prin tablourile lui. Focul de artificii, Mama
artistului, Fata in alb sunt unele dintre produsele sale, despre care se
afirma ca ,,nu sunt terminate”. Contestat si evitat in Anglia, unde
Academia se dovedea a fi o institutie potrivnica oricarei manifestari
libere, incapabila sa congtientizeze importanta unor lucrari artistice noi,
Whistler cunoagte succesul in Franta.
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Fig. 4.79.,
Whistler, fata in
alb

Academiile de
pictura

Academiile de pictura au aparut in urma nevoii unui invatamant de
ordin mai general, care sa ofere o alternativa la educatia artistica particulara.
Pana la mijlocul secolului al XVI-lea, pictorii se formau in atelierele diferitilor
maestri, unde, in calitate de ucenici, erau initiati etapizat n tainele
mestesugului. Doar dupa stagiul de ucenicie, pictorul era primit in corporatia
pictorilor si igi putea deschide propriul atelier. Aceasta educatie de ordin strict
profesional, primita in ateliere, se dorea a fi dublatda de o alta care sa
presupuna alaturarea de cursuri teoretice si lucrari practice din domeniul
artei, expuneri filosofice din istoria artei, anatomie, perspectiva, tinute de
profesori, sedinte si exercitii de atelier, desen dupa natura, compozitii dupa
desenele marilor maestri, toate corectate de un artist reputat, sef al
academiei. Primele academii au aparut in lItalia in secolul al XVI-lea, una
dintre acestea, Academia Pictorilor si Arhitectilor, fondata de ducele Milanului
Lodovico Sforza, fiindu-i incredintata spre conducere lui Leonardo da Vinci.
Pentru secolul al XVlI-lea cea mai importanta academie de pictura era cea
de la Bologna, infintatda de familia Carracci. Verii Carracci (Lodovico,
Agostino, Annibale), autori de tablouri religioase si decoratii murale, sunt
reprezentanti tipici ai eclectismului. Formati din punct de vedere artistic la
Bologna viziteaza Venetia si Roma, doua mari centre de pictura ale veacului
anterior, pentru a intra in contact cu operele inaintagilor si a-si desavarsi
educatia. Ei Tgi propusesera ca, studiind panzele celebre din trecut, sa
determine calitatea esentiala a fiecarui maestru pe care sa o insufle apoi
elevilor lor.

Atributile Academiilor de Arta constau in discutarea chestiunilor
estetice, aici fixandu-se normele carora creatile artistice oficiale li se
conformau. Aceste institutii isi asigura treptat, odata cu decaderea atelierelor
particulare de pictura, monopolul formarii profesionale a pictorilor, sculptorilor
si gravorilor. In secolul al XIX-lea, cand realizarea obiectelor de artd se
transforma intr-o adevarata industrie, conditia indispensabild pentru reusita
unui artist este de a se supune tendintelor dominante reprezentate de
Academie, adica sa reproduca un model ,clasic” si sa renunte la orice
inovatie care ar fi putut soca. Astfel, operele realizate ca urmare a cererii
institutilor publice poarta amprenta ,,academismului”. Inovatorii aveau de
infruntat refuzul de a-si expune lucrarile in Saloanele oficiale, explicatia fiind
aceea ca operele lor erau considerate lipsite de bun gust si ,,imorale” prin
subiectele abordate. Prezentarea obiectiva a oamenilor era considerata de
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Impresionismul
n restul Europei

Fig. 4.80., Van
Gogh,
Autoportret;
Fig. 4.81., Van
Gogh,Noapte
nstelata

Fig. 4.82., llia
Repin, Scrisoarea
cazacilor

membrii Acedemiei o atitudine provocatoare, ireverentioasa in fata ,,artei
eterne”, clasice.

Pentru a completa scurtul periplu prin pictura impresionista a
sfarsitului de veac XIX , este necesara punctarea si a altor centre europene
de creatii artistice , precum gi a semnatarilor lor. Spatiul olandez este
reprezentat in aceasta epoca de Vincent van Gogh (1853-1890), autor al
unor lucrari inconfundabile ca Portret de barbat sau Barbatul cu pipa; n
Germania isi desfagoara activitatea Max Liebermann, interesat de ilustrarea
scenelor din cotidian, aga cum sunt cele pictate Tn tablourile Tntr-un orfelinat
din Amsterdam ori Jucatorii de polo. In aceeasi vreme in Vechiul Regat,
Nicolae Grigorescu (1838-1907) si lon Andreescu (1850-1882), care Tsi
desavarsisera formatia artistica in Franta, la $Scoala de la Barbizon, executa
compozitii in care un loc important il consacra peisajelor simple sau celor
animate de personaje. intre lucrérile lor merita a fi amintite Peisaj, Nud, Cap
de evreu, ale celui dintai si larna, Studiu de stejari ale celui de-al doilea. In
Ungaria s-a remarcat ca pasionat ilustrator al naturii artistul Michail
Munkacsy (1844-1900) (Peisaj), iar in Rusia, I. Efimovici Repin (1844-
1930) a intrat in istoria picturii universale ca un perseverent executant al unor
compozitii cu subiecte preluate din activitatile cotidiene dupa cum se poate
observa si din panza Tragand la edec.
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Fig. 4.83., Repin,
Edecarii de pe
Volga

Fig. 4.84.,
Grigorescu, La
mare (Pe tarm)

Impresionismul, curentul artistic care incheie secolul al XIX-lea,
care igi propusese sa depageasca conventiile impuse de Academiile de
arta, a fost tinta acuzelor venite din partea criticilor i a consumatorilor
de artd. Acestia considerau ca prin noile modalitati de abordare a
subiectelor si prin tehnicile inovatoare, impresionismul distruge formele,
acesta fiind rezultatul final la care se ajungea prin analiza extrema a
culorii si redarea luminii prin tonuri. Curentele artistice ale secolului al
XX-lea (cubismul, fovismul etc.) au incercat sa inoveze conceptiile,
tehnica picturala, abordarea subiectelor si tematica compozitiilor, in
conformitate cu schimbarile epocii, iar unele dintre elementele introduse
de ele au intrat in contradictie cu cele propuse de impresionisti, aparand
chiar ca reactii la acest curent artistic.

X Test de autoevaluare 4.3

Analizati imaginile apartinand curentelor romantic si realist Tn care apar personaje
feminine. Care sunt situatiile in care acestea apar? Avansati un punct de vedere cu privire
la semnificatiile acordate persoanelor feminine in cele doua epoci. Folositi spatiul de mai
jos pentru formularea raspunsului.
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Raspunsul poate fi consultat la pagina 108.

4.9. Raspunsuri gi comentarii la testele de autoevaluare

Testul 4.1.

Deosebirile se afla la nivelul utilizarii decorului ca suprafatd pentru o naratiune (cazul
german) sau implicarea acestuia in “povestea” descrisa de tablou (cazul italian). Coloritul
este adesea neglijat in Renasterea germana, poate si datorita reprezentarii mai slabe a
frescei in spatiul german. Posibile cauze ale diferentelor sunt gi cele legate de evolutiile
politice locale (autonomiile urbane italiene in raport cu pozitia dominanta a curtii imperiale
romano-germane, dominatia nobilimii in spatiul urban italian si vocatia mecenatului a
acesteia), absenta spiritului de reforma religioasa in Italia, structura sociala urbana diferita,
estetica diferita a burgheziei gi traditiile populare diferite.

Testul 4.2.

Temele predilecte sunt extrase din istorie (Delacroix, Libertatea conducand poporul), din
evenimente mai mult sau mai putin recente (Delacroix, Masacrul din Chios), din viata
sociala (cu un puternic accent pus pe interactiunea dintre indivizi, ca la Gericault) si din
descrierile de natura (in special romantismul german si cel englez). Ultima sursa
reprezinta reflexul starilor de spirit ale artistului, iar prima categorie reprezinta mai degraba
dimensiunea morala a viziunii artistice.

Testul 4.3.

Distinctia consta in prezenta eroica (cu sensul de speciald, in situatii exceptionale) a
personajului feminin, mai degraba ca simbol (este cazul la Delacroix, dar si la
reprezentantii artei pagoptiste din Tarile Roméane — C.D. Rosenthal), de exemplu al tarii,
decat ca individ. Arta realista reintegreaza personajul feminin in viata cotidiana si in cadrul
activitatilor obignuite; mai mult, in ultimul caz avem de-a face cu un peisaj social mult mai
amplu.
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4.10. Lucrarea de verificare 4

Alcatuiti un eseu structurat in care sa prezentati principalele etape ale evolutiei artei
europene din sec. XVI-XIX. Principalele puncte ale eseului sunt: stabilirea etapelor
cronologice si a contextului social-politic si cultural, prezentarea unor exemple de artisti
reprezentativi, mostenirea artistica a secolului al XIX-lea.

Instructiuni privind testul de evaluare:
a. daca este posibil, tehnoredactat, Arial 12, 1,5 randuri, max. 5 pagini
b. se trimite prin posta tutorelui.

c. se foloseste in primul rand cursul dar pentru obtinerea unui punctaj ridicat este
necesara parcurgerea bibliografiei indicate.

Criteriile de evaluare sunt:
- claritatea exprimarii si absenta formularilor nesigure (30 %),
- prezentarea tematica a continuturilor (30 %)
- utilizarea bibliografiei suplimentare (30 %).
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5.1. Obiective

Sa precizeze cel putin trei elemente estetice componente ale avangardei
Sa identifice trei elemente care fac parte din definitia conceptului de avangarda
Sa compare avangarda cu alte curente artistice si sa indice cel putin trei asemanari i trei

diferente

Sa descrie cel putin trei asemanari gi trei diferente dintre diferitele stiluri din cadrul

avangardei

5.2. Avangarda — simbol al unei noi sensibilitati artistice

Introducere

Trasaturile
fundamentale ale
avangardismului

Conceptul de avangarda presupune in primul rand luarea in
considerare a elementului de ruptura fata de arta gi literatura de pana
atunci. Cea de-a doua jumatate a secolului al XIX-lea a consacrat noi
forme de manifestare artistica, pictura castiga in libertate si apar noi
tehnici si subiecte. Daca pana atunci arta fusese, in general, un fel de
oglinda care nu facea altceva decat sa reflecteze mai mult sau mai putin
fidel realitatea, avangarda si-a propus sa interpreteze realitatea in
functie de sensibilitatile artigtilor care participa la aceasta miscare.
Opera de arta nu-si aroga nici pretentia de universalitate si nici nu se
mai considera a fi eterna, ci ea devine subiectul emotiei intelectuale gi
subiective pe care artistul doreste sa o comunice. Noua arta a fost una
eliberatd de constrangeri si creatoare de inspiratie si la randul ei a
reprezentat sursa unor noi energii. Unele dintre noile teme intalnite
marcheaza foarte bine acest fenomen. Corpul, de exemplu, puncteaza
abandonul anatomiei si al perspectivei in favoarea simplei placeri a
privitului sau dimpotriva, hedonismul este Tnlocuit de strigatul disperat al
unui corp ce semnifica alienarea individului care incearca in acest fel sa
se elibereze.

Miscarea de avangarda nu trebuie insa privita ca un tot, un intreg
omogen si uniform. Exista mai multe curente diferite, uneori de-a dreptul
opuse, care scot insa la lumina anumite lucruri comune chiar daca orice
nou curent sfarseste prin a fi considerat la un moment dat conformist si
prin aceasta depasit. Poate cel mai vizibil numitor comun este critica,
adesea dispretuitoare, furioasa si distructiva, facuta societatii burgheze
si academiilor sale de arta, juriilor, expozitiilor si premiilor consacrate.
Avangarda pune sub semnul intrebarii influenta pozitivismului in arta
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Sursele
avangardei

intr-o societate care se considera a fi perfecta, organizata in cele mai
mici amanunte, controlata si reglementata deplin. De aceea, in unele
dintre manifestele definitorii pentru un curent sau altul, se face referire la
societatea burgheza ca la un moment revolut ce trebuie Tnlocuit.
Protestul, Tnceput inca de impresionisti, va deveni tot mai puternic pe
masura ce ne apropiem de 1900 si mai ales dupa aceasta data.

Poate cea mai ilustrativa intelegere a conceptului de avangarda este
legata de sensul sintagmei ,inaintea timpului sau”. Este vorba de un
inceput, de fiecare data altul, care doreste sa deschida drumul spre o
noua intelegere a artei, s& formeze un nou gust artistic adoptat de
marele public. Noua arta ignora sau ataca in mod explicit regulile care
au dominat pana la ea perceptia artistica si chiar daca mijloacele folosite
sunt Tn continuare estetice, articularea lor este cu totul diferita si de
aceea, in final, constructia este alta.

Totusi, curentele artei de avangarda nu au caracter efemer, nu se
limiteaza doar la artistii intemeietori stilului respectiv. De multe ori, ca in
cazul abstractionismului de exemplu, generatille urmatoare au imbogatit
continutul initial cu noi forme de expresie dar au pastrat legatura cu
matca. Cazul lui Picasso este si mai interesant, desi el in general este
catalogat de dictionare si enciclopedii drept intemeietor al cubismului,
ceea ce a si fost, geniul sau l-a indreptat dincolo de limitele pe care,
inevitabil, cubismul le-a stabilit.

Asadar, termenul avangarda contine in acelasi timp propria limita
data de elementul timp. Nu toate curentele care s-au dorit a fi novatoare
la vremea lor au reusit si sa se impuna ca atare, sa determine o
acceptare a confratilor dar si a publicului. Altele, dimpotriva, au
determinat o reconsiderare a canoanelor mergand pana la negarea
totala a oricaror canoane.

Din acest refuz de a accepta ceea ce deja era consacrat a decurs
incercarea de a gasi forme primare, genuine, nealterate de o civilizatie
ce corupe spiritul, n primul rand prin progresul si bunastarea pe care le
presupune. De aici preocuparea de a descoperi primitivul considerat
natural, conservat intr-o stare primara pe care societatea burgheza nu o
mai poate intelege. Asa se explica apetenta curentelor avangardiste fata
de spatii extra europene, precum Africa, Oceania, America de Sud sau
Orientul indepartat. Sursele noi de inspiratie sunt aduse de acesti artisti
acasa in urma calatoriilor pe care nu ezita sa le faca sau, dimpotriva, ele
exista deja aici dar sunt redescoperite si revalorizate, ca in cazul lui
Brancusi de exemplu. Arta neagra a fascinat datorita puritatii, pentru ca
socheaza prin corporalitatea ei singulara dar si pentru ca emana o
impresionanta fortd de sinteza care reprezinta, de exemplu, unul din
scopurile picturii cubiste. Ea venea de fapt sa preintampine asteptarile
artistilor din noile generatii si a fost adoptata imediat ca sursa importanta
de inspiratie. Artigtii expresionigti descopereau in aceasta arta primitiva
sentimentul tragic al vietii pe care doreau atat de mult sa-I surprinda.
Pentru Marinetti, unul dintre Tntemeietorii futurismului, Africa este spatiul
erotismului, al atrocitatilor, al exotismului prin excelenta, adica al acelor
valori care nu au nici o legatura cu cele ale societatii burgheze, morale si
n acelagi timp moralizatoare. Scandalul nu intarzie sa apara si nu mult a
lipsit ca artistul sa ajunga la inchisoare acuzat de jignirea bunelor
moravuri. Artistii vor cauta cu aviditate si vor incorpora in operele lor tot
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ceea ce i-a ajutat sa se desprinda de regulile si canoanele unei culturi
dupa parerea lor compromise. Tot ce era ,primitiv’, ,barbar”, ,in afara
civilizatiei”, avea o mare putere de atractie deoarece folosea scopurilor
propuse si oferea, nu in ultimul rand, noi mijloace de exprimare.
Schimbarea pe care avangarda a adus-o in arta a fost poate mai
vizibila decéat cea din domeniul literaturii dar cu siguranta cele doua s-au
sustinut reciproc gi chiar s-au inspirat una din cealalta. Contestata sau
acceptata, simpatizata sau criticata, avangarda a avut meritul de a
cultiva o libertate a spiritului si de a exprima 0 noua sensibilitate artistica
intr-o lume care se schimbase si care se va dovedi deschisa la nou

5.3. Curente si reprezentanti ai migcarii de avangarda in pictura

Expresionismul
francez

Expresionismul

Artigtii care au ilustrat acest curent au plecat de la dorinta de a
demonstra falsitatea ambitiei pozitiviste de a cataloga, defini si incadra
societatea intr-un sistem organizat pana la perfectiune. Actiunea lor
incerca sa scoata la lumina viciile si ipocriziile societatii celei de a doua
jumatati a secolului al XIX-lea, sa arate ca dincolo de aceasta ordine in
aparenta perfecta se gasesc numeroase limite care ameninta sa
striveasca individul si sa-l condamne la nefericire. Poate cea mai
ilustrativa trasatura caracteristica noului curent se refera la opozitia sa
categorica fata de pozitivism. A fost o artd care a criticat influenta
impresionismului in pictura si tendinta data de hedonismul si fericirea
promovate prin tablourile unor pictori precum Manet, Monet, Degas. In
viziunea expresionistilor tabloul nu trebuia sa fie un obiect de decor, o
compozitie care sa inspire ordine, ci doar expresie. Ceea ce conteaza in
primul réand sunt emotiile artistului transpuse pe panza intr-un mod de
multe ori violent.

Expresionismul a imbracat forme diferite si s-a manifestat cu
precadere in spatiul francez si german. in Franta poate cea mai
elocventa grupare in acest sens a fost aceea a pictorilor fovisti. Numele
grupului s-a datorat criticului de arta Louis Vaucelles, extrem de reticent
de altfel fata de noile manifestari artistice, care a denumit prima
expozitie de acest gen din 1905 de la Paris ca fiind o ,cusca a fiarelor”
(la cage aux fauves). Intentia peiorativa a criticului a fost transformata de
artisti ntr-un simbol care semnifica noua orientare artistica. Influentele
pictorilor post-impresionisti Paul Gauguin si mai ales Vincent van Gogh
sunt evidente dar totodata tablourile respective se individualizeaza prin
vigoarea in privinta culorilor gi a contrastelor. Unul dintre principalii
reprezentanti a fost Maurice de Vlaminck (1876-1958) nascut la Paris
dintr-un tata flamand si o mama frantuzoaica. A fost atras inca din
tinerete de curentele anarhiste gi va colabora chiar la unele publicatii
politice, precum ,Anarchie” si ,Libertaire”. Dupa ce a incercat diverse
meserii, violonist sau jucator profesionist de biliard, se va indrepta tot
mai mult spre pictura si datorita influentei prietenului sdu Derain gi mai
ales puternicei impresii pe care i-0 va produce vizitarea unei expozitii
van Gogh in 1901. Pictura lui (Peisaj, Remorchere pe Sena, Portretul lui
André Derain, Ambarcatiile-spéalatorii) este influentata de van Gogh, cel
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Fig.5.1.,
Vlaminck,
Restaurantul cu
masina din
Bougival

putin la Tnceput, dar se va indrepta tot mai mult spre un stil propriu,
folosind culoare pura, nealterata de vreun amestec, chiar daca din 1908
culorile pe care le va utiliza devin mai intunecate. Lucra impotriva
canoanelor oficiale, dupa propriile reguli, si n dispretul normelor
acceptate. In volumul sdu de amintiri, , Tournant dangereux, souvenirs
de ma vie”, publicat la Paris 1n 1929, spune la un moment dat: ,incerc sa
pictez cu inima si cu toate maruntaiele mele, fara sa-mi bat capul cu
stilul”. Desi a preluat unele elemente regasite in pictura cubista, a
refuzat cu obstinatie sa se considere cubist deoarece considera genul
acesta prea regulat si disciplinat. Treptat insa, caracterul rebel, salbatic,
impulsiv, bucuria de a picta se transforma intr-o viziune intunecata care
corespunde caracterului tot mai mizantrop al personajului. Tablourile
sale exprima un pesimism monoton si in buna masura atins de
disperare. Pe plan personal, vizita in Germania nazista alaturi de Derain
si alti pictori va declangsa dupa razboi acuze de colaborare cu regimul
nazist care, chiar daca nu au fost dovedite, il vor arunca intr-un con de
umbra.

Bun prieten cu Vlaminck si intemeietor al fovismului de care se va
indeparta insa la un moment dat, André Derain (1880-1954) a participat
si el la Salonul de toamna din 1905 care a consacrat grupul. Ca si multi
alti artisti ai epocii, Derain a fost pasionat de colectionarea artei africane
si astfel se explica introducerea in tehnica sculpturii, aga cum va face
mai tarziu si Brancusi, a cioplirii directe. Panzle sale (Parlamentul din
Londra, Vedere din San Maximino, Nud cu perdea verde), mai ales cele
din perioada 1905-1910, exprima si ele o bucurie a culorii care
copleseste natura reprezentarilor in incercarea de a surprinde cat mai
plastic emotiile artistului. ,Pentru noi culorile erau cartuse de dinamita”,
va spune sugestiv Derain. Dupa perioada cubista a creatiei sale, de
altfel foarte scurta, artistul s-a indreptat spre o viziune mult mai
conservatoare care i-a indepartat prietenii, fapt agravat dupa razboi de
acuzatiile privind colaborarea cu regimul german de ocupatie. Dupa
moartea sa, pictura pe care a practicat-o a fost readusa in atentia
publicului si reconsiderata de noile curente de avangarda.
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Fig. 5.2., Derain,
Pinul cel mare

Fig. 5.3., Derain,
Gravelines

Henri Matisse (1869-1954) desi a participat si el la expozitia care a
lansat grupul este mult mai apropiat de pictorii post-impresionisti si n
special de Gauguin a carui influentd este vizibilda in picturile sale.
Notorietatea o va obtine destul de devreme si a fost poate cel mai
celebru membru al Salonului din 1905. Familia sa |-a destinat unei
cariere administrative, tatal sau era negustor de cereale, dar pasiunea
pentru pictura l-a determinat sa se inscrie la Academia Julian si sa-si
continue apoi studiile si n alte scoli de arti. Tn timpul studiilor 1l va
cunoaste si pe pictorul roman Theodor Pallady de care il va lega o
stransa prietenie toata viata. Mijloacele materiale satisfacatoare datorate
in bund masura succesului de piata al operelor sale ii vor permite sa
calatoreasca in Africa si Europa. In Germania pictura sa a avut o
importanta influentd asupra gruparilor expresioniste gi este privit ca un
lider al noii arte. Intalnirea cu Picasso 1l va apropia un timp de cubisti dar
in cele din urma Matisse isi continua propriul drum si intemeiaza in 1911
0 scoala de pictura. Tablourile sale (Femei Tmbd&indu-se, Bluza
romaneascd, Portretul doamnei Matisse, Peisaj din Collioure, Bufetul
verde, Penele albe) oscileaza intre un registru auster si luminozitatea
interioarelor, a odaliscelor sau a naturilor moarte pe care le-a pictat mai
ales din anii 20, moment care marcheaza stabilirea sa in sudul Frantei,
la Nisa. Ultima perioadd a creatiei sale este dominata de folosirea
culorilor vii, puternice, nealterate, de o exuberanta coplesitoare.
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Fig. 5.4.,5.5.,
Matisse, Nud
albastru,
Pasiphae
inbratisand un
maslin (de notat
cum golurile sunt
utilizate, In
primul colaj,
pentru
sublinierea
siluetei si
conturul
masculin in
serigrafia din
dreapta)

Fig. 5.6., Rouault,
Chipul sacru

Spre deosebire de congenerii si tovarasii sai de expozitie,
Georges Rouault (1871-1958) este mult mai atras de aspectele lumii
sarace de la periferiile pariziene. Aplecarea spre arta o mosteneste din
familie, tatal sau era ebenist, iar in timpul studiilor de arta a fost coleg cu
Matisse, Marquet si Pallady in atelierul lui Gustave Moreau care l|-a
apreciat in mod deosebit. Culoarea pura, chiar tipatoare, exaltarea
culorilor primare, tuga plina de lumina nu l-au preocupat ca pe confratii
sai de generatie. El a acordat in panzele sale( Judecétori, La oglind&, La
cabaretul Tabarin, Isus la Marea Tiberiadei, Pierrot) prioritate desenului,
un mijloc plastic care aduna imaginea in centrul tabloului, ocupat de cele
mai multe ori de un personaj al lumpenului care la inceput socheaza. A
abordat si gravura in diferite tehnici, modalitate ce i-a permis sa se
afirme si ca ilustrator de carte.

Putem aminti si alti doi prestigiogi reprezentanti ai
expresionismului francez care chiar daca nu au facut parte din grupul
initial, s-au racordat la acest curent prin operele lor, este vorba despre
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Fig. 5.7., Soutine,
Rusoaica

Fig.5.8.,
Chagall, Crearea
omului

Chaim Soutine (1893-1943) cu ale sale panze (Ministrantul, Femeia in
rosu, Peisaj) si Marc Chagall (1887-1985), amandoi sositi la Paris din
Imperiul tarist. Primul a trait intr-o saracie pe care confratii sai incercau
adesea sa o indulceasca si a fost ros de o depresie care se manifesta
uneori prin distrugerea propriilor tablouri. Spre deosebire de cei mai
multi pictori impresionisti, Soutine facea numeroase studii dupa
tablourile expuse la Luvru si astfel a fost influentat de Rembrandt dar
subiectele sale aminteau mai mult de starile nevrotice prin care trecea.
Opera lui Chagall (Violonistul verde, Mirii de la Turnul Eiffel, Negustorul
de vite) denota ca artistul s-a inspirat din doua surse principale: din
Biblie si din viata cotidiana a comunitatii evreiesti. Desi a fost o perioada
influentat de cubism, si-a creat un stil personal, remarcabil prin referirea
la basm sau la primii ani din copilarie, ca in tabloul Ziua de nagtere.
Stabilit in Statele Unite ale Americii din 1941 pana in 1948, cunoaste
recunoasterea internationala iar lunga sa activitate il impune criticii drept
ultimul supravietuitor al unei generatii care revolutionase pictura
moderna.
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Fig. 5.9.,5.10,,
Chagall,
Indragostitii din
Vence, Mireasa
(de notat aparitia
aceluiasi animal,
0 capra, in cele
doua tablouri)

Expresionismul
german —
gruparea Die
Bricke (Podul)

In Germania fenomenul expresionismului s-a manifestat 1n
principal in cadrul a doua grupuri, Die Bricke si Der Blaue Reiter.

Grupul Die Briicke (Podul) apare la Dresda in acelasi an, 1905,
in care la Paris avea loc vernisajul expozitiei artigtilor fovisti. Fondatorii
au fost Ernst Ludwig Kirchner (1880-1938), ideologul miscarii si liderul
grupului, Fritz Bleyl (1880-1966), Erich Heckel (1883-1970) si Karl
Schmidt-Rottluff (1884-1976), toti patru studenti la arhitectura. Lor li se
vor alatura Emil Nolde (1867-1956) si Max Pechstein (1881-1955) in
1906, precum si Otto Mduller (1874-1930) si olandezul Kees van
Dongen (1877-1968). Desi gruparea s-a autodizolvat destul de repede,
dupa numai opt ani de la infiintare, a reugit sa se afirme in polemica
artistica a vremii. Numele generic sub care trebuiau sa se asocieze noile
energii nu a fost ales intamplator, ci exprima dorinta de a aduna ,toate
elementele revolutionare”, pe toti cei care doreau sa Tmpartaseasca
principiile cuprinse in manifestele grupului. Principiul de baza era dat de
dorinta sfaramarii oricarui canon care ar putea impiedica libera
manifestare a inspiratiei si proclamarea suprematiei emotiei artistului.
Chiar daca la finceput tablourile lor sunt Tinca influentate de
impresionism, pictura lor nu are aproape nimic din hedonismul si
stralucirea acestuia. Nota generald este mai degraba data de un
schematism grosolan si dezordonat. Kirchner, care isi definea pictura
drept o ,scriere hieroglifica”, se dovedeste poate cel mai original.
Prostituatele sale par a fi nigte fiinte mecanice, automate, rigide dar
strabatute in acelasi timp de o energie greu de explicat. Scoala de dans
sau Autoportretul din 1918, cu formele lor incordate, in culori dizolvante,
cu unele contururi ascutite, reprezinta izolarea gi naucirea omului prins
in capcana razboiului. La Nolde poate fi surprins un sentiment tragic al
naturii exprimat prin folosirea unor pete intense de culoare, inspiratia
artistului urmareste instinctele in incercarea de a surprinde imaginile.
Seria tablourilor pe teme biblice (Sfanta Maria Egipteanca, Hristos
batjocorit, Hristos gi copiii, Hristos in infern) sunt pline de un misticism
care aminteste de originile misticismului german si pictate cu tuse de o
cromatica aspra, verde putred, rosu arzator, violet livid sau galben
bolnavicios. Bucuria surprinsa de Nolde este una temperata daca nu
chiar anulata de suferinta.
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Fig. 5.11., Heckel,
Casa alba din
Dangast

Fig. 5.12.,
Schmidt Rottluff,
Barci pescaresti
(de notat
moliciunea
liniilor pentru a
sublinia
migcarea)

Fig. 5.13.,
Kirchner,
Calareata de circ
(de notat
distorsiunea de
perspectiva, spre
dreapta jos,
pentru a marca
migcarea)

Expresionismul
german —
gruparea Der
Blaue Reiter

Grupul Der Blaue Reiter (Cavalerul albastru) a fost intemeiat de
Wassily Kandinsky (1866-1944) si Franz Marc (1880-1916) la
Minchen in 1911. Lor li se alatura alti cativa pictori, dintre care cei mai
importanti au fost fratii David si Vladimir Burliuk si mai ales Paul Klee
(1879-1940). Desi toti acestia au ceva in comun cu membrii celuilalt
grup expresionist german, deosebirile sunt frapante: se declara
categoric Tmpotriva impresionismului, a pozitivismului si impotriva
societatii epocii lor. Kandinsky avea ca tema predilecta peisajul si se va
inspira din estetica miscarii Art Nouveau si din folclorul rusesc. Mare
pasionat de muzica, a incercat in cateva serii picturale (Compozifii,
Impresii) sa surprinda analogii intre sunete si culori pe care le considera
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Fig. 5.14.,
Kandinsky,
Galben, rosu,
albastru

Fig. 5.15,,
Kandinsky,

Contragravitatie

Fig. 5.16., Marc,
Marii cai albastri
(de notat relatia
dintre conturul
cailor si peisaj)

drept cele mai potrivite mijloace pentru a exprima emotia. De asemenea,
tentatia spre aspectele teoretice care |-au preocupat permanent a luat
forma unui tratat despre spiritualitatea artei publicat in decembrie 1911
si care s-a bucurat de un succes imediat. Pentru el, istoria umanitatii
urmeaza un drum de la materialism la spiritualism, acesta din urma
inteles din perspectiva unei perioade de fericire si implinire a omului.
Arta este Tn viziunea sa un mijloc prin intermediul caruia individul se
poate bucura de libertatea deplina. De altfel, aceasta este ideea centrala
regasita intr-o alta lucrare teoretica a sa, ,Pictura ca arta pura”. Opera
de arta este considerata un univers in sine care se autoguverneaza
dupa reguli proprii i care reprezinta, in ultima instanta, o forma noua a
existentei. Culoarea a jucat in panzele sale (Biserica din Murnau, Arcul
negru) un rol major deoarece prin intermediul ei artistul si-a propus sa
declangeze reactii in sufletul privitorului.
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Fig. 5.17., Klee,
Somnul de iarna

Fig. 5.18., Klee,
Gradina de vara

Spre deosebire de el, Paul Klee mizeaza totul pe alegorii i
simboluri si Thcearca sa patrunda lumea obiectiva, de netrecut pentru
Kandinsky, prin intermediul mijloacelor artistice. Cu o solida cultura
muzicala si literard, care-si vor spune cuvantul in creatia artistica, el
doreste sa continue intr-un fel universul naturii prin tablourile sale.
Pa&sari acvatice, Acoperig albastru, Pavilionul femeilor, Lun&g portocale,
Parc in ploaie, sunt tot atatea incercari de a surprinde viata in faza ei
germinala, de inceput, mai mult seva decét forme conturate si definitive.
Unele din temele sale se apropie de geometrie $i mecanica dar ele nu
devin niciodata absolute, ci sunt in permanenta imblanzite de inspiratia
artistului.

Peisajul expresionismului german nu poate fi inteles pe deplin
daca nu il amintim si pe Oskar Kokoschka (1886-1980). Pictor dar si
dramaturg, s-a nascut la Viena intr-o familie ceho-austriaca insa in
perioada interbelica s-a stabilit pentru multa vreme la Londra, Thca un
semn al dezaprobdrii regimului nazist. In lucrarile sale (Mos Hirsch,
Marsilia, Portretul lui Herwarth Walden) a Tncercat sa integreze propria
existenta in lumea din jur si aceasta intr-un mod direct, fericirea gi mai
ales suferinta mediului social este gi a lui. S-a folosit de trasaturi de
penel dense si pline de furie iar opera lui a fost influentata de stilul unor
artisti precum van Gogh si Corinth, impresionist german, dar si de El
Greco. Nu este preocupat de aspectele teoretice ale artei, asemeni lui
Kandinsky, in schimb traieste cu densitate creatia, ceea ce se observa
in energia pe care o emana panzele sale. Temele politice au fost folosite
pentru a protesta cu mijloacele sale fatd de nazism si rasism, precum in
tabloul Oul rogu. De altfel, regimul nazist a condamnat in bloc
expresionismul considerat a fi o forma degenerata a artei iar operele
ilustrative Tn acest sens au fost de multe ori pur si simplu distruse.
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Fig. 5.19.,
Kokoschka,
Dresdner
Neustadt

Expresionismul
italian

Fig. 5.20.,
Modigliani, Nud

in Italia expresionismul a fost promovat de artisti conectati la
dezbaterea respectiva din Germania gi mai ales din Franta. Exponentul
cel mai spectaculos este fara doar si poate Amedeo Modigliani (1884-
1920). Stabilit la Paris Tn 1906, unde va ramane toata viata cu mici
intreruperi, Modigliani s-a format in buna masura ca artist in timpul
studiilor la Florenta si Venetia ceea ce explica influentele pictorilor
florentini, in special, Tn primul rand a lui Botticelli. Influenta Parisului si a
mediului artistic francez si-a pus de asemenea amprenta asupra stilului
sau. Spre deosebire in special de expresionistii germani, pictura lui
Modigliani nu este furioasa, agitata, ci este patrunsa de duiosie si
rafinament. Liniile siluetelor sale (Elvira, Nud, Portretul poetului Leopold
Zborowski) sunt elegante gi delicate iar in nudurile sale, adevarate
capodopere, forma voluptoasa completeaza erotismul estetizant al
artistului. Portretele, dintre care cateva ale lui Brancusi pe care l-a
cunoscut in 1908 la Paris, sunt adevarate fresce ale sentimentelor
umane. Distrus de o viata boema in care alcoolul, iubirile si drogurile
incercau fara sa reuseasca sa ajunga din urma o inspiratie ardenta,
Modigliani s-a bucurat de o celebritate postuma pe care scurta viata nu
i-a acordat-o decéat in parte.

Un alt component de valoare al expresionismului italian este
Viani. Atras inca din tinerete de migcarea anarhista italiana, artistul va
elabora o arta protestatara in care modelele sale erau alese din lumea
celor nevoiasi. Limbajul sau este unul direct, chiar frust. Tablourile pe
care ni le-a lasat (Ratécifii, Filosoful, Camera de muncé, Clericul, Piticul
Andrea, Peritucco) oglindesc atagsamentul fata de aceasta lume in
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Trasaturile
cubismului

suferinta cu care se identifica. Adeziunea lui fata de plebe I-a facut sa
gaseasca un limbaj neacademic dar simpatia fata de subiect indulceste
uneori tugele grosiere. Cata diferenta fata de Modigliani, aristocratul prin
excelentd, dar Tn acelasi timp Viani a imbogatit cu noi expresii curentul
expresionist.

Fragment din Cronica Uniunii Artistice ,Die Briicke” publicata de Ernst
Ludwig Kirchner in 1913

+~Animafi de credinfa in progres, intr-o nouéd generafie de creatori gi de amatori
de artd, chemdm tineretul s& se adune si, ca tineri ce poarta in ei viitorul, vrem s& ne
cucerim libertatea de acfiune si de viatd, fatd de vechile forte atat de dificil de distrus. Ti
primim pe tofi aceia care, in mod direct si cu sinceritate, Tsi potenfeaza propriul impuls
creator.[...]

Despre pictura

Pictura este arta care reprezintd un fenomen pe un plan sensibil. Mijlocul
picturii este culoarea, ca fond si linie. Pictorul transform& in operd de artd concepfia
sensibild a experienfei sale. Printr-un exercifiu necontenit el invatd s& se foloseascéa de
mijloacele sale. Nu exista reguli fixe pentru aceasta. Regulile pentru opera individuala
se formeazd in timpul lucrului, prin intermediul personalitdfii creatorului, maniera
tehnicii sale si rezultatul pe care si-l propune. Aceste reguli se pot descifra in opera
incheiatd, dar niciodatd nu se poate construi 0 operd pe baza unor legi sau modele.
Bucuria sensibild pentru fenomenul vazut este, inca de la inceput, originea tuturor
artelor figurative. Astazi fotografia reproduce cu exactitate obiectul. Pictura, eliberata
de aceastd invenfie, 1si recapatd libertatea de acfiune. Sublimarea instinctiva a formei
intr-un eveniment sensibil se traduce pe plan din impuls. Ajutorul tehnic al perspectivei
devine un mijloc de compozifie. Opera de artd se naste din transpunerea totald a ideii
personale in lucrare.

Despre grafica

Mobilul graficii este bucuria de a transmite Tn mecanicd partea manuald a
personalitgfii autorului.

Die Brdcke cultiva trei tehnici grafice: xilografia, litografia si gravura.

Xilografia valorificd la maximum elementul liniar, gratie marii sale simplificari.
Taierea platd a golurilor gi utilizarea structurii lemnoase permit bogate gradafii de ton.

Litografia redd desenul in modul cel mai direct. Grafie tratadrii cu rdsind si
folosirii acizilor pe suprafata, echivaleaza si ea cu o tehnicéa grafica.

In gravura pe metal se preferd lucrul cu varf uscat. Formarea automatsd a
sanfurilor de manéa redd mai intim personalitatea decat acvaforte. Eleganfa semnului
este pusa in luming, cel mai bine, pe metalul lucios.

Imprimarea manuala tngaduie folosirea tuturor acestor trei tehnici in atelier gi

incredinfeaza autorului ultimele finisari tehnice.”
Cubismul

Prima expozitie cubistd a fost organizatad in 1911 la Paris in cadrul
unei manifestari care grupa artistii aga zisi independenti din dorinta de a
marca distantarea fata de tot ce insemna arta oficiala, recunoscuta gi
premiata. Cu trei ani inainte, acelagi critic care, in dispretul sau profund,
botezase fara sa vrea curentul fovist, Louis Vauxcelles, spusese despre
pictura lui Braque ca seamana cu niste cuburi. De aici contemporanii au
adoptat numele iar cubismul se nascuse.

Unii dintre scriitorii epocii, buni prieteni cu pictorii cubigti, si care
incearca sa explice aceasta tendintd noua din pictura prin asociere cu
una similara din literatura, precum Apollinaire, Max Jacob, Reverdy, au
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Fig.5.21.,5.22.,
Picasso,
Autoportret,
Naiul

incercat sa defineasca miscarea. Max Jacob, multa vreme prieten
apropiat al lui Picasso, spune la un moment dat: ,Cubismul Tn pictura
este arta de a lucra tabloul pentru el insusi in afara a ceea ce el
reprezintd si de a da constructiei geometrice primul loc, practicand
numai iluzia la viata reala. Cubismul literar face acelasi lucru in
literatura, servindu-se de realitate ca de un mijloc si nu ca de un scop”.
Tot el a elaborat un adevarat indreptar adresat celor care ajung fata in
fatd cu un tablou cubist:

»1. S& te agezi in fafa unui tablou fara parti-pris-ul sarcasmului usor.

2. S& analizezi pictura aga cum privegti o piatrd tdiatd. S&-i apreciezi fatetele,
originalitatea taieturii, lupta ei cu lumina, dispunerea liniilor si culorilor.

3. Sa te opresti asupra unui detaliu care da cheia ansamblului, s&-I fixezi un timp i
modelul va ,fagni”.

4. Pe aceastd ultimd comparafie sa te lasi transportat spre taramul Aluziei schitate

puternic”.

Din grupul cubist, in special trei artisti se detaseaza ca influenta,
puternica afirmare si notorietate. In primul rand, Pablo Picasso (1881-
1973), un artist destul de greu totusi de clasat datorita geniului sau care I-a
dus dincolo de rigorile stilului cubist. Picasso a mostenit pasiunea pentru
arta de la tatal sau, pictor obscur, pe care si-o va slefui in timpul studiilor de
specialitate In Spania natald, la Barcelona si Madrid. In tablourile sale
(Domnigoarele din Avignon, Arlechin, Trei dansatoare, Portretul lui
Ambroise Vollard, Naturd moartd cu scaun impletit) dar si Tn sculptura
(Ghitard) si grafica, artistul manifesta apetenta pentru organizarea spatiului
intr-o multitudine de fatete care divizeaza volumele. Obiectele si corpurile
sunt redate nu in imaginea lor statica, ci in realitatea profunda. Creatia sa a
cunoscut diferite perioade. in cea ,albastrd” predomina tonurile intunecate
si mai ales un albastru eteric iar subiectele sunt luate in general din lumea
periferiei. Perioada ,roz” schimba tonurile in favoarea rozurilor si a griurilor,
atmosfera este mai putin sumbra si subiectele predominante sunt din
lumea circului. A existat si 0 perioada ,neagra’” numita asa datorita
influentei artei negre. Tn Domnigoarele din Avignon, opera realizata intre
1906 si 1907, predomina volumele, perspectiva este sparta iar spatiul
clasic este inlocuit de unul propriu Tn care volumele se intrepatrund iar
formele sunt schitate. Normele traditionale sunt distruse. Asemeni si multor
altor tablouri, si acesta este dominat de un spirit al rigorii care inlatura
senzualitatea culorii si a liniilor ondulate.
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Fig. 5.23.,

Picasso, Trei

muzicanti

Bun prieten cu Picasso, Georges Braque (1882-1963) vine si el

dintr-o familie de pictori si decoratori. Spre deosebire de tovarasul sau,
Braque se va dovedi un moderat iar tablourile sale (Masa muzicianului,
Case la Estaque, Vioard gi ulcior) readuc in atentia privitorului forme
angulare care tindeau insa tot mai mult spre curbe gratioase. intr-un fel
discretia personala a artistului, opusa expansivitatic de care dadea
dovada Picasso, se reflecta si in opera. Asa cum spunea chiar el,
Jubesc regula ce corecteaza emotia, iubesc emotia ce corecteaza
regula”. Coloritul la care face apel este unul subtil si inconjoara formele
intr-o tacere aproape totala. Ciclul Atelier pe care I-a inceput dupa cel
de-al doilea razboi mondial este considerat de specialisti drept apogeul
carierei sale.

Fig. 5.24.,

Braque, Natura

moarta,
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Fig. 5.25.,
Braque, Gheridon
— masa artistului

Fig. 5.26., Leger,
Cartea postala

Specialistii 1l considera in general pe Fernand Léger (1881-1955)
ca fiind opusul lui Braque. S-a nascut intr-o familie de tarani si dupa o
scurta ucenicie intr-un atelier de arhitectura s-a stabilit la Paris unde
urmeaza studii de arta la renumita Academie Julian. Desgi la inceput este
influentat de impresionisti, marea expozitie Cézanne din 1907 |-a marcat
profund, ca pe multi dintre congenerii sai si i-a schimbat felul de a vedea
lucrurile. Stilul sau (Contraste de forme, Mecanicul, Dansatoarea cu
cheile, Fluturi si flori) transforma cubismul, il dezvolta intr-o maniera
originald Intr-un sens mecanic, aproape matematic. In anii de dinaintea
primului razboi mondial, la care a participat asemeni lui Braque si al altor
pictori, ajunsese la o pictura puternic influentata de o maniera abstracta.
Experienta razboiului I-a schimbat, aga cum a recunoscut de altfel, si a
incercat sa includa in arta sa emotiile vietii de pe front. De aceea poate
pictura pe care 0 practica este una umanista care oglindeste sensul
pozitiv al vietii, fara sa abdice de la crezul luptei cu societatea.
Modernismul lui Léger se poate constata si urmarind temele sale.
Magina ocupa un loc central, este un adevarat mod de existenta, dar
masginile sale sunt inventate si nu copiate pentru ca artistul este interesat
in primul rédnd de valoarea simbolica ale acestor semne ale vietii
moderne.
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Fragment din primul capitol al cartii Méditations esthéthiques. Les
peintres cubistes publicata de Guillaume Apollinaire, scriitor de
avangarda si prieten al pictorilor cubisti, la Paris Th 1913 si considerata
una din cele mai importante lucrari teoretice despre cubism

+Pictura cubista

Virtufile plastice: puritatea, unitatea si adevarul domina natura imblanzita.

Inutil este acoperit curcubeul, anotimpurile freaméta, mulfimile aleargd spre moarte,
stiinfa desface si recompune ceea ce existd, lumile se indepdrteazd pentru totdeauna de
concepfia noastrd, imaginile noastre fugare se repetd sau fsi reinvie incongtienfa, culorile,
mirosurile, zgomotele ce lovesc simfurile noastre ne surprind, apoi dispar din natura.

Acest fenomen al frumusefii nu este etern. Noi stim c& spiritul nostru nu a avut
inceput si nu va Tnceta niciodatd dar, inainte de toate, ne formam conceptul genezei si al
sfarsitului lumii.

Totusi prea mulfi artisti-pictori adord Tnca plantele, pietrele, valul sau oamenii.

Ne adaptam grabnic la sclavia misterului. Ea sfarsegte prin a crea dulci placeri.

Este I&satd muncitorilor guvernarea universului, iar gradinarii au mai pufin respect
pentru natura artigtilor.

Este timpul de a-i fi stadpani.

Bunévoinfa nu asigura deloc victoria.

Dincoace de eternitate danseaza formele muritoare ale iubirii si numele naturii
rezumd cea mai rea disciplind a lor.[...]

Mulfi pictori noi nu picteaza decét tablouri n care nu existd un adevérat subiect.

Titlurile care se afld in cataloage au atunci funcfia numelor care-i desemneaza pe
oameni fara a-i caracteriza.

Asa dupd cum unii cu numele de Grosu sunt foarte slabi si chemandu-se Albu sunt
foarte bruni, am vazut panze intitulate Singuratate unde erau cateva figuri.

Tn cazurile despre care este vorba se consimte Tncd, uneori, s& se facd uz de cuvinte
vag semnificative ca ,Portret’, ,Peisaj’, ,Naturd moartd” dar mulfi artisti nu folosesc decét
vocabula generica de ,Pictura”.

Asemdnarea nu mai are nici o valoare, pentru ca totul este sacrificat de artist
adevdrurilor, necesitafilor unei naturi superioare, pe care el si-0 imagineazd fard s-o
descopere.

Subiectul nu mai conteazad sau abia conteaza. In general, arta moderna respinge
majoritatea mijloacelor folosite de cétre marii artisti ai trecutului pentru a placea.

Dacd scopul picturii este tot, cum a fost o vreme, pldcerea ochilor, se cere acum
amatorului s& afle in ea o placere diferita de cea pe care i-0 putea procura, tot atat de bine,
spectacolul lucrurilor naturii.

Mergem astfel catre o artd complet noud, care va fi pentru picturd, asa cum a fost ea
consideratd pand acum, ceea ce e muzica pentru literatura.

Va fi pictura purd asa cum muzica este literatura pura”.

A\ Test de autoevaluare 7.1.
Comparati cele doua programe (expresionist si cubist) si identificati cel putin trei diferente
si asemanari intre cele doua. Folositi spatiul de mai jos pentru formularea raspunsului.

Raspunsul poate fi consultat la pagina 143.
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Caracteristici

Futurismul italian

Futurismul

Futurismul s-a deosebit de celelalte curente de avangarda deoarece
la lansarea primului manifest Tn 1909 nu exista deja un grup sau o
migcare care sa grupeze diversi pictori, sa organizeze expozitii, cu alte
cuvinte sa aiba o activitate recunoscuta ca atare in spatiul public. De
data aceasta vom avea intai un manifest, un act de nastere, iar
identitatea curentului se va construi ulterior, chiar daca ea va prinde
consistentd destul de repede. Fondatorul a fost pictorul gi scriitorul
italian Filippo Tommaso Marinetti care publica la Paris, in ,Le Figaro”,
primul manifest al migcarii, cel in jurul caruia se vor aduna reprezentantii
noului val. Chiar daca futurismul s-a manifestat si in literatura iar
influenta sa s-a resimtit cu precadere in Rusia, cei mai importanti
reprezentanti au fost artigti plastici iar patria sa a fost Italia. Declaratiile
cuprinse in manifestele futuriste, adevarate programe de actiune, au fost
ilustrate de scrierile si in special operele artistice ale membrilor care au
subscris acestor principii.

Dorinta majora era aceea de a scoate climatul cultural italian al
epocii din starea de provincialism si de a conecta Italia la veritabila
dezbatere intelectuala si culturala a Europei. Ceea ce a socat de la
inceput a fost violenta limbajului folosit si faptul ca aceasta aspiratie
catre modernitate s-a dorit o antiteza violenta atat fata de arta oficiala
cat si fata de o ordine sociala considerata depagita. Pentru acest motiv
futurismul a fost legat de catre unii specialisti de regimul fascist italian pe
care l-ar fi justificat si sustinut in buna masura si chiar considerat uneori
drept o faza premergatoare fascismului.

Italia, patria futurismului, nu reprezenta totusi un spatiu cultural tern
si lipsit de dezbateri. La Neapole Benedeto Croce edita cu incepere din
1903 revista ,La Critica” iar la Florenta aparea din acelagi an o alta
revista importanta de cultura, Il Leonardo”, publicata de scriitorul
Giovani Papini. In paginile lor erau dezbatute subiecte nu numai literare
dar si unele legate de realitatile economice si sociale dar si despre
curente artistice ale momentului, cum ar fi de exemplu cubismul. Dincolo
de diletantismul unor puncte de vedere, revistele intretineau emulatia si
preocuparea pentru gasirea unui sens modern culturii italiene.
Futurismul a raspuns, intr-o forma violenta si poate uneori nu suficient
de clara, acestor asteptari in care domina dorinta de reinnoire.

Multi din adeptii noului curent proveneau din randurile anarhigtilor
sau din grupurile nationaliste. Marinetti a strans langa el cativa tineri
pictori milanezi, cu ajutorul carora va publica in 1910 ,Manifestul
pictorilor futurigti’, Boccioni, Carra, Russolo, Balla si Severini.
Anarhismul, nationalismul, anticlericalismul la care nu putem uita sa
adaugam marxismul unora, al lui Boccioni de exemplu, se topeau toate
intr-un spirit agresiv si razvratit care dorea sa socheze gustul publicului
burghez. Nationalismul exacerbat, promovat mai ales de Marinetti, a
apropiat futurismul de miscarea fascista iar spre deosebire de regimul
nazist care a interzis manifestarile artei avangardiste si a exclus din
expozitii gi muzee panzele de acest gen, regimul fascist venit la putere i-
a incurajat pe futurigti. Agresiunea lItaliei in Africa a fost proclamata de
grupul respectiv drept o ,mare ora futurista”.
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Liderul de necontestat al grupului si initiatorul miscarii, Filippo
Tommaso Marinetti (1876-1944) s-a afirmat ca scriitor si artist plastic
intr-o epoca marcata de experimente si de fincercari in sensul
descoperirii unei noi sensibilitati artistice. Provenea dintr-o familie
bogata ceea ce i-a permis sa calatoreasca destul de devreme la Paris si
sa se afle in mijlocul dezbaterii culturale. Propaganda pe care a facut-o
futurismului Tmbraca adesea forme dure si violente iar scrierile sale i-au
adus chiar condamnari la inchisoare, cum s-a intamplat in 1910 dupa
publicarea romanului ,Mafarka le futuriste” caruia i se imputau pasajele
obscene. In artd a anticipat intr-o oarecare mdasurd suprarealismul
realizand colaje provocatoare, precum in Colectie dinamicé de obiecte,
si a lansat in 1929 aeropittura vazuta drept o forma proprie artei
futuriste. Marinetti a ramas consecvent crezurilor sale pana acolo incat
s-a Tnrolat voluntar Tn armata italiana si a ajuns sa lupte din Africa pana
pe frontul rusesc. Ranit si decorat, grav bolnav ca urmare a campaniei
rusesti, si-a petrecut ultimii ani ai vietii ca arhivist al Academiei italiene al
carui membru devenise in 1929.

Umberto Boccioni (1882-1916), bun prieten cu Balla si in special cu
Severini, s-a afirmat ca un teoretician de forta si a fost preocupat sa
defineasca futurismul dintr-o perspectiva mai clara decat cea regasita de
Marinetti. Chiar daca de un optimism pragmatic, viziunea sa nu este
lipsita de tensiune si dramatism. Opera pe care a lasat-o ( tablourile
Oragul care suie, Scena alegorica, Durere, Dinamismul unui corp
omenesc, aceasta din urma aproape de abstractionism sau celebra
sculptura Forme unice de continuitate) oglindeste principiul conform
caruia in arta obiectul nu traieste prin materialitatea lui vizibila, ci este
rezultanta Tintrepatrunderii obiectului cu mediul prin intermediul
perspectivei plastice adusa de artist, fara a sacrifica total obiectul
mediului. El considera ca pictorii futurigti creaza o ,noua unitate-obiect”
formatd din obiect plus atmosfera, ceea da un ,obiect-ambianta”.
Speranta lui, exprimata n lucrarile teoretice care l-au consacrat si pe
acest plan, era aceea ca futurismul sa ,sintetizeze intr-o pictura toate
momentele posibile”.

Carlo Carra (1881-1966) a dovedit din adolescenta pasiune
pentru desen si pictura ceea ce l-a indreptat spre studii de arta la
Academia Brera. In 1911 a plecat la Paris unde a cunoscut cativa pictori
cubisgti iar contactul cu ei si pictura lor I-a influentat iar in panzele sale
(inmormantarea anarhistului Galli, Gara din Milano, Salturi de carusel,
Femeie+tsticla+casd) este vizibila sinteza dintre divizionismul formei,
propriu cubismului, si divizionismul culorii. Apartenenta sa la migcarea
de avangarda nu va fi insa de lunga durata deoarece din deceniul patru
al secolului XX, dupa un scurt popas in sfera picturii metafizice datorat
intalnirii cu Giorgio de Chirico, Carra se va intoarce la o pictura
traditionalista care promova realismul si nu experientele novatoare.
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Fig. 5.27.,
Boccioni,
Dinamica unui
ciclist

Fig. 5.28.,
Severini, Natura
moarta cu un vas
alb

Gino Severini (1883-1966) a datorat mult intalnirii cu cel care i-a
devenit bun prieten, Boccioni, care 1l determind sa devind pictor. In
tablourile sale (Tren intr-un peisaj, Hieroglifd dinamica la balul Tabarin,
Pan-Pan la Monico) a urmarit, poate mai evident decéat congenerii sai,
descompunerea migcarii in pictura dar scenele sale sunt pline de
culoare si insolit, precum cele referitoare la viata de noapte din capitala
Frantei. Formele sunt descompuse in elemente inlantuite parca de un
ritm muzical. Pentru el primul razboi mondial, la care nu a participat
datorita sanatatii subrede, este o tema de inspiratie ilustrata intr-o serie
de creatii. Luigi Russolo (1885-1947) si Giacomo Balla (1871-1958)
ultimii dar nu in ultimul rand semnatarii manifestului futurist au ilustrat si
ei tendinta generald promovata de acest curent. Primul s-a remarcat mai
ales ca muzician si apoi ca pictor, ,concertele de zgomote”, apreciate in
epoca la superlativ de Ravel si Stravinsky, aducandu-i notorietatea, la
Tnceput Insa una mai degraba negativa. El s-a deosebit si prin atitudinea
antifascista care |-a constrans la un moment dat sa se expatrieze la
Paris. Succesul ca pictor nu a fost la fel de puternic, tablourile sale
foloseau fara prea mare subtilitate elementele artei futuriste iar in cele
din urma si el a abandonat acest stil in favoarea unuia apropiat de
realism.

Fragmente din primul Manifest al futurismului, publicat in 1909 la
Paris de pictorul italian Marinetti, principalul lider al noului curent
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Sensul
termenului de
“dada” si
principalele
trasaturi

»Vegheasem toatd noaptea-prietenii mei si cu mine-sub lampi de moschee cu
cupole de alama traforatd, instelate ca sufletele noastre, fiind iradiate ca gi acestea de
fulgerul inchis al unei inimi electrice. Cdalcasem indelung in picioare pe opulente
covoare orientale lenea noastra atavicd, discutdnd pana la hotarele extreme ale logicii
si innegrind multa hartie cu scrieri frenetice.[...]

Atunci, cu chipul acoperit de bunul mal al fabricilor, noi, contuzionafi si cu
brafele bandajate dar trufagsi, dictardm primele noastre voinfe tuturor oamenilor vii de
pe pamant:

1. Noi vrem s& cantdm dragostea pentru primejdie, obignuinfa energiei si a
curajului.

2. Curajul, indrdzneala, rebeliunea vor fi elementele esenfiale ale poeziei
noastre.

3. Literatura a preamdrit pand azi imobilitatea ganditoare, extazul si somnul.
Noi vrem s& preamdrim miscarea agresiva, insomnia febrild, pasul alergator, saltul
mortal, palma si pumnul.

4. Noi afirmam c& mdrefia lumii s-a Tmbogafit cu o frumusefe noud: frumusefea
vitezei.

5. Noi vrem sé glorificdm omul ce fine volanul, a cérui lance ideald strabate
Pamantul, lansata n cursa, gi ea, pe circuitul orbitei sale.

6. E nevoie ca poetul s& se risipeascd cu patimd, cu fast si generozitate,
pentru a spori fervoarea entuziasta a elementelor primordiale.

7. Nu mai existd frumusefe decét in lupta. Nici o operd fard caracter agresiv nu
poate fi o capodopera.

8. Noi ne afldm pe promontoriul extrem al secolelor! Timpul si Spafiul au murit
ieri. Noi trdim deja Tn absolut, de vreme ce am creat eterna vitezd omniprezenta.

9. Noi vrem sa glorificdm razboiul-unica higiend a lumii-militarismul,
patriotismul, gestul distrugator al anarhistilor, ideile frumoase pentru care se moare si
dispreful fata de femeie.

10. Noi vrem s& distrugem muzeele, bibliotecile, academiile de orice soi, i sa
luptdm Tmpotriva moralismului, feminismului si Tmpotriva oricarei lagitati oportuniste si
utilitariste.

11. Noi vom canta marile mulfimi agitate de muncd, de pldcere sau de
revolta.....si zborul planat al aeroplanelor, a céaror elice falfaie in vant ca un drapel si
pare cd aplaudd ca o mulfime entuziasta.

Din Italia lansdm noi in lume acest manifest al nostru, de o doboratoare si
incendiard violen{d, cu care fonddm azi Futurismul, pentru cd vrem sé& eliberam

aceastd fard de cangrena fetidd a profesorilor, arheologilor, ghizilor gi anticarilor”.
Migcarea Dada

Izbucnirea primului razboi mondial a oferit neutrei Elvetii sansa sa
joace un rol important in miscarea de avangarda europeana. La Zurich
s-au Tntalnit scriitori si artigti aflati in exil, diferiti prin originea lor dar
nemultumiti si dornici de a gasi noi mijloace de exprimare in domeniul
literaturii i artei plastice. Scriitorul Tristan Tzara, considerat
intemeietorul curentului, pictorul Marcel lancu, améandoi nascuti in
Romania, artistul alsacian Hans Arp si poetul german Richard
Huelsenbeck erau uniti de un sentiment de aversiune si dezgust fata de
arta traditionala si de factura post-impresionista dar in egala masura si
fata de curentele de avangarda deja existente, precum cubismul sau
expresionismul. Locul de intalnire, Cabaretul Voltaire, aflat pe o strada
pe care locuia si Lenin impreuna cu sotia sa, si ei exilati, a devenit locul
de nastere al acestei migcari care va face inconjurul Europei si al
Americii.

Cuvantul Dada are in primul rand o semnificatie si nu atat un
sens. Tristan Tzara, inventatorul lui, a dorit sa exprime o stare de spirit $i
sa gaseasca un simbol, lingvistic dar nu numai, care sa se identifice cu
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scopul grupului. Termenul a fost ales aleatoriu iar diferitele incercari ale
unor specialisti de a-i gasi un sens si o etimologie nu pot decéat esua fie
si numai pentru motivul ca Tzara si tovarasii sai nu au dorit vreun
moment s& gaseasca o definitie in limitele careia sa se exprime, ci au
urmarit actiunea n stare purd. Daca in general celelalte curente
avangardiste se Tmpotriveau falselor ambitii ale paradigmei pozitiviste,
dadaismul impingea negarea péana la consecinte extreme, punand sub
semnul intrebarii insagi ratiunea. Dada era o migcare care se impotrivea
nu numai valorilor si traditiilor societatii burgheze dar respingea chiar gi
conceptele de arta si literatura considerate, n ultima instanta, produse
ale aceleiasi societati. Avangarda de pana la ea era combatuta la fel de
vehement si asimilata culturii burgheze prafuite si depasite. Mijloacele
sale sunt radicale si de o violentd extrema exprimata de multe ori in
public pentru a soca si disloca un auditoriu considerat gol si imobil.
Principalele categorii ale migcarii sunt actiunea, spontaneitatea, gestul
intelese ca permanente provocari chiar daca, sau poate tocmai de
aceea, se ajunge la scandal de multe ori. indreptatd impotriva traditiei gi
a modernismului in egala masura, miscarea Dada s-a transformat dintr-o
polemica artistica gi literara intr-un mod de viata, argument suprem in
spijinul credintei n adevarul sau. In ceea ce priveste arta, dadaistii au
respins pana si termenul de ,creatie”, ei si-au considerat operele mai
degraba ,produse” dar unele care nu au o valoare ,de piatd” deoarece
arta nu trebuie comercializata, realizate din elemente eterogene si
diferite de mijloacele clasice folosite pana la ei. Obiectele vor lua locul
culorii gi penelului, de fiecare data altele pentru ca repetitia duce la
sucombarea artei dadaiste.

Un reprezentant de marca al acestui stil este Marcel Duchamp
(1887-1968) nascut intr-o foarte onorabila familie burgheza din
Normandia. El nu a fost singurul copil al acestei familii care se va dedica
unei cariere artistice, alti doi frati si o sora s-au afirmat ca pictori gi
sculptori. Perioada studiilor de specialitate la Academia Julian |-a pus in
contact cu atmosfera artistica pariziana dominata inca de cubisti iar fratii
sai mai mari cu care a locuit o vreme l-au Tndemnat sa acorde o mai
mare atentie stilului practicat de futuristii italieni. Tn 1911 a expus una din
primele picturi care i-au adus notorietatea, Nud coboréand o scarg,
urmatd de Regele si regina inconjurafi de tineri ,jufi” sau Téandra
casatoritd, In care tonuri de brun se amesteca printre figuri Th miscare
care lasa impresia unor masginarii neobignuite. Dupa un popas nu foarte
lung la Paris si in Elvetia, Duchamp s-a indreptat spre America unde a
expus la Salonul Independentilor un pisoar al carui titlu, Fantana, a
socat publicul. La ceremonia de deschidere prietenul sau Arthur Cravan,
care trebuia sa rosteasca o alocutiune, intr-o avansata stare de
ebrietate, a imprastiat in jur continutul unei valize pline cu rufe murdare
si s-a descheiat la pantaloni in protestele indignate ale asistentei. Dar
atmosfera Dada fusese creata. Duchamp a continuat cu asa zisele
obiecte ready-made, Roaté de bicicletd sau L. H. O. O. Q., opera in care
Giocondei i-a adaugat o pereche de mustati. Din 1913 va lucra timp de
zece ani la o alta opera fundamentala, Schimbarea fecioarei in mireasa,
capodopera a stilului Dada realizata pe sticla.
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Fig. 5.29.,
Duchamp, Nud
coborand o scara

Fig. 5.30., Arp,
Configuratie

Nu-i putem uita nici pe Hans Arp (1887-1966), nascut in Alsacia
intr-o vreme cand aceasta apartinea Imperiului german si stabilit la
Meudon langa Paris dupa 1920, Max Ernst (1891-1976) si Georg
Grosz (1893-1959), ultimii doi reprezentanti ai curentului dadaist
german. Desi a fost unul din Tntemeietorii dadaismului si prieten cu
Tzara, Arp s-a indepartat de acest stil dupa primul razboi mondial. Din
prima perioada a creatiei sale dateaza cateva reliefuri policrome
realizate in lemn (Relief Dada) iar la Kdln il va intalni pe Max Ernst cu
care va colabora o vreme. In incercarea de a depasi granita dintre
literatura si arta a experimentat tehnica noua a colajului pentru ca in
ultima parte a operei sa incerce prin sculptura alte experiente estetice.

Asemeni bunului sau prieten Arp, Max Ernst a parcurs drumul de
la dadaism la suprarealism intr-o perioada similara. Tablourile sale
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Fig. 5.31., Ernst,
Soarele

Fig. 5.32., Grosz,
Berlin
Alexanderplatz

(Neprihanitul losif, Mamé si copii pe globul terestru) ilustreaza maniera
nihilista uneori intr-un stil sumbru dat de tonurile inchise si de formele
care parca se topesc unele in altele. Fotomontajul I-a atras in mod
deosebit pe Ernst si unii contemporani |-au socotit chiar ,inventatorul”
acestei noi modalitati de exprimare. Asa cum spunea artistul, a Tncercat
sa surprinda prin colaj ,planul non-convenientei” ca modalitate de
reproducere a propriei sensibilititi. Tn 1922 s-a aldturat grupului
suprarealist si a continuat sa practice colajul intr-o serie bogata. Georg
Grosz, care Tsi va angliciza numele in 1917 ca semn de protest fata de
propaganda germana relativa la razboi, adaugandu-si un e la sfarsitul
prenumelui, a fost puternic influentat de scurta experienta ca soldat in
primul razboi mondial. Desenele sale (Infafisarea clasei conducéatoare,
Ecce Homo) il vor face cunoscut sunt marcate de o satira acida si chiar
daca lipsite de frumusete dau dovada de o delicatete care vine in primul
rand dintr-o tehnica eleganta si atenta la detalii. Stabilit multa vreme in
America ca protest fatd de regimul nazist, care il declarase de altfel
inamicul sau, a parasit maniera satirica in favoarea uneia mai degraba
romantice.

Francis Picabia (1879-1953) s-a remarcat poate in primul rand
ca poet si eseist dar a participat si la coagularea componentei plastice a
dadaismului. Picabia provenea dintr-o familie bogata, mama era
frantuzoaica iar tatal spaniol, ceea ce i-a permis sa duca o viata
excentrica. Personalitatea sa dinamica si curiozitatea permanenta l-au
indreptat spre multiple experimente gi surse de inspiratie. De aceea 1l
regasim pasionat de cubism si fovism dupa ce in tinerete practicase cu
entuziasm o pictura de factura impresionista. Bun prieten cu Marcel
Duchamp care l-a atras in interiorul grupului dadaist, s-a lasat coplesit
de admiratie pentru arta izvorata din dezbaterile incinse de la Cabaretul
Voltaire, pe care o va duce cu sine in America dupa 1916. Maniera de a
picta (Optofon) nu i-a adus admiratia criticii si In buna masura nici a
confratilor dar ceea ce i s-a recunoscut a fost marea energie pe care a
cheltuit-o atunci cand credea in ceva. O credinta care se schimba insa
destul de des si aceasta 1l va aduce in cele din urma alaturi de
suprarealisti si impotriva dadaistilor de ieri.
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Trasaturile
fundamentale ale
suprarealismului

Fragment din primul Manifest al Miscérii DADA publicat de catre
Tristan Tzara Tn numarul 3 al revistei ,Dada” care aparea la Zurich in
1918

, DADA nu inseamna nimic

Dacé cineva gaseste c& e inutil, daca cineva nu vrea s&-gi piardd vremea cu
un cuvéant care nu inseamnd nimic...Primul gand care se rotegte prin aceste capete
este de ordin bacteriologic: a-i afla originea etimologica, istoricd sau méacar psihologica.
Din ziare afldm ca negrii Kru numesc coada vacii sfinte DADA. Cubul si mama, intr-un
finut din ltalia, primesc numele de DADA. Un cal de lemn, doica, dubla afirmatie in
ruseste si in romaneste, DADA. Ziarigtii atotstiutori vad in toate astea o artd pentru
copii, alfi sfinfi isusi se numesc copii ai luminii, reintoarcerea la un primitivism uscat si
zgomotos, zgomotos si monoton. Nu este cu putinfd s& construiesti sensibilitatea pe un
cuvant. Orice sistem converge spre o plicticoasd perfectiune, stagnantsd idee a unei
mlastini aurite, relativ produs uman. Opera de artd nu trebuie sé& fie frumusefea in sine
insdsi pentru c& frumusefea este moartd; nici veseld, nici tristd, nici clara, nici obscura,
amuzandu-se sau maltratand personalitdfile distinse, servindu-le pateuri de sfinte
aureole sau sudorile unei goane in arc printre atmosfere. O operd de artd nu este
niciodatd frumoasd prin decret, in mod obiectiv si pentru tofi. Critica este, de aceea,
inutild, nu existad decéat subiectiv, farad cel mai mic caracter de generalitate. Exista oare
cineva care crede ca a aflat baza psihicd comuna intregii umanitafi? Textul lui Isus si
Biblia acopera cu aripile lor largi gi binevoitoare: rahatul, bestiile, zilele. Cum se poate
face ordine in haosul de infinite si informe variafiuni care este omul? Principiul ,jubeste
pe aproapele tdu” este o ipocrizie. ,Cunoagte-te pe tine insufi” este o utopie mai
acceptabild deoarece cuprinde si ticdlosia. Nici un pic de mild. Dupd masacru ne
rdmane inca speranfa unei umanitati purificate.[...]

Asa s-a ndscut DADA, dintr-o nevoie de independen{d, de neincredere fafg de
comunitate. Cei care sunt cu noi Tsi pastreaza libertatea. Noi nu recunoastem nici o
teorie. Ajunge cu academiile cubiste si futuriste, laboratoare de idei formale. Arta
servegte la acumulat bani sau al a-i gadila pe dr&gutii burghezi?[...]

Si aici noi aruncdm ancora in pamantul gras. Aici nu avem dreptul de a
proclama aceasta pentru cd noi am cunoscut fiorii si trezirea. Fantome bete de energie,
noi infigem tridentul Tn carnea distratd. Suntem plini peste masurd de blesteme cu
abundenfa tropicald a vegetafiilor vertiginoase; guma si ploaie este sudoarea noastra,
sangeram si ne parjoleste setea.

Sangele nostru este viguros.”

Suprarealismul

Miscarea suprarealista si-a gasit fara doar si poate in Dada o sursa
de inspiratie dar ceea ce a deosebit-o Tn mod clar a fost preocuparea
pentru a defini noua doctrina. Daca dadaismul distrusese in numele
libertatii absolute, o libertate slujita de apetenta deplina pentru negatie,
fara sa puna ceva in loc, suprarealismul a incercat sa ofere o alternativa
realizabila Tn practica. Libertatii totale si abstracte promovate de Dada
suprarealismul i-a opus un sistem de valori aplicabil societatii de dupa
primul razboi mondial. De asemenea, daca miscarea dadaista si-a bazat
cautarile pe ruptura dintre arta si societate, dintre lumea fanteziei
scriitorilor gi pictorilor si realitate, suprarealismul a incercat sa puna
capat acestei infruntari si s& gaseasca o solutie, un element de legatura
intre cele doua elemente.

Asemanarile dintre cele doua curente sunt insa la fel de importante.
in primul rand, revolta radicald a dadaismului poate fi reg&sita in spiritul
sau si la liderii suprarealigti, puternic influentati in acest sens de Tristan
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Fig. 5.33., Dali,
Persistenta
memoriei

Tzara dar este o revolta aplicata care vizeaza corpul social in intregul
sau. De altfel, la un moment dat unii dintre conducatorii migcarii
suprarealiste vor intra Tn Partidul Comunist pentru a marca $i mai clar
tentatia revolutiei ca mijloc de distrugere a societatii. in al doilea rand,
tema libertatii este un punct comun important, precum $i preocuparea
pentru destinul omului gi intelegerea rostului sau iar literatura si arta nu
sunt altceva decat mijloace si nu scopuri in acest sens.

Miscarea suprarealista nu a fost un tot, un monolit compact si
nefisurat iar elementele care au influentat aparitia sa trebuie cautate in
operele unora ca Marx si Freud, Tzara si Rimbaud. Primul Manifest
suprarealist lansat in 1924 de scriitorul francez André Breton era asumat
si de alti literati, cum ar fi Louis Aragon, Paul Eluard, Robert Desnos,
Roger Vitrac sau Philippe Soulpault, ultimii doi Tnsa vor protesta trei ani
mai tarziu cand ceilalti se vor inscrie in Partidul Comunist francez si se
vor retrage In semn de frond&. inca de la inceput André Breton, liderul
grupului, a ncercat sa dea o definitie noului curent, astfel ca, in

Manifestul amintit, putem citi: ,Suprarealismul este automatism psihic pur prin
mijlocirea cdruia ne propunem s& exprimam, fie verbal, fie Tn scris ori n alte chipuri
funcfionarea realéd a gandirii; este dictatul gandului cu absenta oricdrui control exercitat

de rafiune, dincolo de orice preocupare esteticd sau moralg”. Dadaigtii vorbisera si
ei de automatism inteles insa in mecanicitatea lui intrinseca, poezia lor
era una alcatuita mecanic din cuvinte alese la intamplare, pe cand cea a
suprarealigtilor se structura mecanic in functie de inspiratia poetului iar
automatismul de care vorbeau era unul psihic si in aceasta directie
cercetarile lui Freud si-au spus din plin cuvantul.

Automatismul poetic si-a gasit un corolar in cel artistic. Unul
dintre primii pictori atrasi de provocarea suprarealista a fost Max Ernst
care i-a parasit pe dadaisti si care i-a influentat decisiv pe noii sai colegi.
Totodata, acestia din urma au suferit influenta picturii metafizice
practicata de Giorgio de Chirico, amintit de altfel de Breton in cartea sa
~Suprarealismul si pictura”. Poate cel mai bun exemplu este cel al lui
Salvador Dali (1904-1989) care prin creatile sale (Bacanalg,
Persistenfa memoriei) a propus drept metoda de exprimare ,paranoia
criticd”, ceea ce 1Insemna cultivarea iluziei printr-o suspendare
intentionatd si voita a ratiunii. Realitatea lua astfel forma visului dar
imaginile ntalnite in tablourile sale sunt conturate cu minutiozitate,
Jfotografii ale visului pictate cu mana”, dupa cum spunea chiar Dali.
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Fig. 5.34., Dali,

paranoia de dupa

amiaza

Pe Joan Mir6 (1893-1983), spaniol ca si Dali, automatismul I|-a

ajutat sa-si elibereze opera (Peisaj catalan, Pasdrea nocturnd, Doamna
alb&, Violetul lunii) de controlul ratiunii. Sursa principala de inspiratie era
emotia sa cea mai intima. Spre deosebire de majoritatea confratilor
adepti ai suprarealismului, Mir6 nu s-a lasat atras de implicatiile
extraestetice ale operei de arta desi pe plan personal s-a pronuntat in
favoarea taberei republicane n timpul razboiului civil din Spania. Arta sa
este una abstracta, de o abstractiune plina de bucurie si inocenta, in
care primitivismul se impleteste cu elemente ale unei mitologii proprii, de
0 cromatica vie. Imaginatia debordantd de care a dat dovada I-a ajutat
sa experimenteze mult, folosind mijloace artistice variate, de la pictura si
sculptura la mozaic, ceramica si vitraliu.

Fig. 5.35., Miro,

Gravuri Il

Fig. 5.36., Miro,

Personaj si

pasare
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Fig. 5.37.,5.38.,
Brauner, Fara
titlu,
Suprarealistul

Fig. 5.39.,
Tanguy, Aerul in
oglinda sa

Roméanul Victor Brauner (1903-1966) i-a cunoscut la Paris in
1930 pe Brancusi si pe Tanguy, acesta din urma introducandu-I in cercul
pictorilor suprarealigti. André Breton i-a prefatat catalogul primei expozitii
pe simeza careia atrageau atentia Autoportretele sale, unele care il
infatisau cu un ochi lovit si sangerand. Brauner este un bun exemplu
care ilustreaza faptul ca suprarealismul este in primul rand o atitudine
spirituala fatd de viata si societate si nu un set de legi si reguli fixe. In
timpul celui de-al doilea razboi mondial a experimentat colajul si fumajul,
tehnica automatista care presupune depunerea de funingine pe suportul
ales care ia forme diverse si neobignuite, Tn felul acesta hazardul scoate
la lumina imaginile din subcongtient, precept suprarealist prin excelenta.

Yves Tanguy (1900-1955), prietenul lui Brauner, nu a avut studii
de arta dar a asimilat influenta lui de Chirico care i-a modelat talentul
nativ. Tablourile pe care ni le-a lasat (Mama, tata e ranit!) contin de
multe ori subiecte marine, de altfel a fost o vreme marinar in marina
comerciala, sau intinderi pustii de paméant. Se apropie intr-o oarecare
masura de maniera lui Dali in ceea ce priveste minutiozitatea tehnica
care aminteste de cea fotografica. In anii celui de-al doilea r&zboi
mondial se stabileste Tn America unde va participa la o importanta
expozitie care reunea picturi ale unor artigti suprarealisti expatriati $i
care a insemnat inceputul recunoasgterii sale internationale.
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Caracteristici
fundamentale —
diferenta dintre
abstract si
abstractionism

Fragment din primul Manifest al Suprarealismului, text publicat de
scriitorul francez André Breton Tn 1924 la Paris

.Manifest asupra Suprarealismului

Atat valoreazd increderea in viafd, in ceea ce viafa are mai provizoriu, viafa
reald bineinfeles, cd pana la urméa aceastad incredere se pierde. Omul, acest visator
definitiv, din zi Tn zi mai nemulfumit de propria-i soartd, d& ocol cu neplécere obiectelor
de care este constrans s& se foloseascé si pe care i le-a oferit indiferenfa sau efortul
sdu: mai intotdeauna efortul, pentru c& el a consimfit s& munceascd, sau cel pufin nu a
refuzat s&-si incerce norocul, ceea ce el numegte norocul lui.[...]

Numai cuvantul libertate m& mai exalta. 1l cred in stare s& intrefing, la infinit,
vechiul fanatism uman. El rdspunde, fadra indoiald, singurei mele aspiratfii legitime. intre
atatea rele pe care le mostenim, trebuie s& recunoastem, totusi, cd ne este ldsatd cea
mai mare libertate de spirit. Depinde de noi s& n-o folosim rdu. A Tnrobi imaginafia,
chiar cand este vorba despre ceea ce numim, Tn mod grosolan, fericire, inseamna a te
sustrage justifiei supreme, pe care o aflam in adancul fiinfei noastre. Numai imaginafia
d& socoteald despre ceea ce ,poate fi” si aceasta Imi e de ajuns pentru a ridica pufin
teribila interdictfie; e de ajuns si pentru ca eu s& ma abandonez ei, farad teama de a méa
ingela (ca si cum am putea s& ne ingeldm si mai mult). Unde incepe securitatea
spiritului s& devind ddunatoare si unde se opreste? Pentru spirit, posibilitatea de a
gresi nu este mai degrabd contingenta binelui?[...]

Uimitorul nu este acelasi pentru toate epocile: in mod obscur el face parte
dintr-un fel de revelafie generald din care ne parvine doar un detaliu: acestea sunt
ruinele romantice, manechinul modern sau orice alt simbol Tn stare a misca
sensibilitatea umand pentru un timp. Tn aceste cadre care ne fac s zambim, se
reproduce mereu iremediabila neliniste omeneascd, si de aceea eu fin seama de ele,
le consider inseparabil legate de céateva creafii geniale, pe care le afecteazd mai
dureros decat pe celelalte. Sunt furcile lui Villon, grecoaicele lui Racine, divanele lui
Baudelaire. Ele coincid cu o eclipsa a gustului, pe care o suport, eu care am despre
gust ideea unei mari pete. In prostul gust al epocii mele eu mé& strdduiesc s& merg mai
departe decét oricare altul.[...]

Ca un omagiu lui Guillaume Apollinaire, care murise cu pufin timp in urma,
Soupault si cu mine am desemnat cu nhumele de SUPRAREALISM noul mod de
expresie purd pe care-l pastram inca pentru noi si de care eram nerabdatori sé-i facem
sé& beneficieze pe prietenii nosgtri.[...]

SUPRAREALISM, substantiv masculin. Automatism psihic pur, prin intermediul
cdruia ifi propui sa exprimi, fie verbal, fie in scris sau Tn orice altd manierd, functfionarea
reald a gandirii. Dicteu al gandirii, in absenfa oricdrui control exercitat de rafiune, in

afara oricarei preocupdri estetice sau morale”.
Abstractionismul

Subiectul artei abstractioniste nu poate fi inteles daca nu tinem cont de
faptul ca radacinile acesteia ajung pana la expresionism, ca in cazul lui
Kandinsky de exemplu, si trec mai mult sau mai putin prin toate curentele de
avangarda care s-au manifestat in aceasta perioada atat de fecunda a
inceputului secolului XX. De fapt, migcarea abstractionista este formata din
mai multe grupuri cu orientari distincte si este foarte greu, daca nu chiar
imposibil, sa stabilim primatul unei personalitati sau al unui spatiu cultural in
coagularea noului stil. Debutul acestui fenomen artistic se situeaza intre
1910 si 1914 si in primul deceniu al actiunii abstractioniste s-a conturat
numitorul comun care va identifica nota caracteristica noii miscari si care
este bazatda pe reducerea naturalului la o sinteza non-figurativa.
Spontaneitatea artistului este una totala si lipsitd de orice altd conotatie iar
elementul non-figurativ, de multe ori chiar geometric, este un element
fundamental de exprimare. In acelasi timp, arta abstractd a ridicat i
problema universalitatii imaginii si prin aceasta a influentat evolutia artei
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Fig. 5.40.,5.41.,
Brancusi, Tors de
fata (D-ra Pogany
1), Tors de baiat

Fig. 5.42.,
Giacometti, Omul
care merge

contemporane.

Unul din artigtii perioadei care a influentat prin opera sa (Méiastra,
Muza adormitd, inceputul lumii, Domnisoara Pogany, S&rutul, Pasdrea
maiastrd, Coloana infinitd) inclusiv orientarea abstractionista dar care in
acelasi timp nu poate fi clasat intr-un curent sau altul, a fost Constantin
Brancusi (1876-1957). Considerat de catre unii specialisti abstractionist, de
altic minimalist, el nu a incercat sa reduca mijloacele de expresie, ci sa
concentreze forma la esenta ei cea mai elocventa. Dupa cum spunea, ,nu
sculptez pasari, ci zboruri”. La el procesul stilizarii devine o adevarata
modalitate poetica iar cautarea formelor primare in sculpturile realizate,
forme extrase din mitologia taranilor romani, i-a permis sa ajunga la o
absoluta autonomie si universalitate a schemei figurative. Lectia aceasta au
inteles-o0 poate cel mai bine artigtii abstractionisti care se apropie de el prin
puterea de persuasiune pe care 0 acorda simbolurilor.

In personalitatea lui Alberto Giacometti (1901-1966) sculptor
elvetian de limba italiana, regasim un alt mentor al artistilor din migcarea
despre care vorbim. In lucrarile sale (Palatul la 4 a. m., Femeia cu gatul
taiat) pline uneori de violenta gi erotism, a experimentat mult iar la un
moment dat, in deceniul patru al secolului XX, s-a apropiat de
abstractionism ale carui rigori gi le-a asumat. Nu se va lasa insa cuprins
n totalitate de acest stil pe care 1l va parasi in incercarea de a se defini
mai clar ca artist. Trasaturile alungite si emaciate ale siluetelor sale,
prietenia cu filosoful francez Jean Paul Sartre si expozitia din 1948 de la
New York i-au deschis drumul celebritatii si recunoagterii internationale.
Alaturi de Brancusi, Giacometti a influentat evolutia artei abstractioniste
n diferitele forme pe care le-a imbracat.
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Curentele din
abstractionismul
rus la Tnceputul
secolului XX

Fig. 5.44.,
Goncearova,
Scaldatoarea
cailor

Rusia ne ofera un excelent exemplu pentru a putea intelege mai
bine aceasta diversitate. Aici au aparut trei curente circumscrise noii
tendinte, si anume raionismul, suprematismul si constructivismul. Putem
spune ca, in cazul Rusiei, trecerea de la pozitivismul artei specific celei
de a doua jumatati a secolului al XIX-lea la arta abstractionista s-a facut
destul de brusc dar pe fondul ideilor noi patrunse mai ales dinspre
Franta in mediul cultural si artistic rus. Lectia fovista gi cubista era
cunoscuta datorita in special negustorilor de arta rusi care cumparasera
masiv si adusesera in Rusia tablouri de acest gen. Artistii rusi nu s-au
multumit doar sa imite, ei au asimilat creator aceste influente iar
rezultatul a fost original.

Raionismul a aparut n jurul anului 1909 datorita pictorilor Natalia
Goncearova (1881-1962) si Mihail Larionov (1881-1964). Cei doi s-au
casatorit in 1955 oficializand astfel o lunga convietuire. Expozitia din
1913 cunoscuta sub numele ,Tinta” a consacrat noul termen artistic care
se dorea a fi o ,sinteza de cubism, futurism si orfism”. De altfel, cei doi
artisti au fost marcati in prima faza a creatiei lor, pe care o vor abandona
treptat, de pictura impresionista si postimpresionista. Spre deosebire de
cubism nsa, orice urma cu lumea obiectelor reale este distrusa dar se
pastreaza o anumita legatura cu volumele, ceea ce confera profunzime.
Luminozitatea este prezenta aproape constant si devine o adevarata
tema a discursului estetic, lumina este folosita pentru a crea adevarate
structuri geometrice.

Spre deosebire de cei doi, Kazimir Malevici (1878-1935), socotit
intemeietorul curentului suprematist, renunta la orice tenta figurativa,
maniera prezenta inca de la prima sa lucrare abstracta, Patrat negru pe
fond alb, expusa in 1913. Simplitatea geometrica pe care Malevici o
propune este una totala, mai radicala decat tot ceea ce se realizase in
acest sens pana atunci gi aceasta deoarece urmarea sa atinga granita
sensibilitatii plastice pure. Intr-o altd faza a creatiei, pictura lui devine
mai coloratd si foloseste iluzia spatiului tridimensional creata prin
suprapunerea formelor. In esentd, suprematism inseamna suprematia
deplina a sensibilitatii in starea sa purd, ruptd de orice contaminare
venita din exterior. Profesor de pictura la Vitebsk si Petrograd, a
influentat nu numai arta plastica dar si arhitectura sau arta mobilierului.
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Fig. 5.45.,
Malevici,
Primavara

Fig. 5.46., Tatlin,
Monumentul
Internationalei a
l-a

Coloritul gi
formele
fundamentale ca
esenta a
abstractizarii

Bun prieten cu Malevici, Vladimir Tatlin (1885-1953) este considerat
fondatorul unui alt curent legat de evolutia migcarii abstractioniste, si
anume constructivismul. Cu toate ca inceputurile carierei artistice au
demonstrat ca si Tatlin a urmat in linii generale acelasi drum precum
congenerii sai, totugi obsesia fatd de tehnica I-a determinat sa caute un
drum nou. Credinta ca numai tehnica poate exprima cel mai bine sensul
epocii sale a facut ca el sa se indrepte spre acele motive artistice care
au legatura directa cu realitatea, spre deosebire de bunul sau prieten
dominat de o motivatie opusa. De aceea a si fost apreciat de guvernul
sovietelor si a primit comenzi oficiale, precum Monumentul
Internationalei a lll-a, un turn inclinat realizat din sticla si bare de metal.
Totusi, grupul constructivist s-a scindat deoarece o0 parte a
componentilor, precum Naum Gabo si fratele lui Antoine Pevsner, au
respins aceasta rupere a artei de calitatea ei estetica. ,Dizidentii”
considerau ca arta are o valoare intrinseca care se manifesta indiferent
de societatea care o0 produce. Absolutizarea masinii vazuta din
perspectiva unei adevarate ideologii nu ducea, in ultima instanta, decéat
la 0 saracire a mijloacelor artistice. De altfel, realismul socialist, devenit
omnipotent, a sufocat dupa 1925 orice polemica si disputa artistica.

Arta abstracta si-a gasit si alte mijloace de expresie, precum cele
propuse de pictorul olandez Piet Mondrian (1872-1944) si de gruparea
din jurul revistei ,De Stijl” (Stilul). Alaturi de alti artisti, ca de exemplu
Theo van Doesburg, Mondrian va publica cu incepere din 1917 revista
amintita Tn care va semna la un moment dat si Brancusi si care a dat
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numele sau unui intreg curent abstractionist. Actiunea grupului pleca de
la premisa ca individualismul este cauza tuturor esecurilor iar acestuia i
se opunea forta spiritului ca singurul element capabil sa realizeze
legatura dintre individual si universal. O alta idee era aceea a modului In
care este privit raportul dintre arta si viata, viata vazuta ca sursa de
inspiratie a artei dar o viatd inteleasa in dimensiunea sa interioara,
diferitd ce cea exterioara, a lumii reale si obiective. In tablourile lui
(celebra panza Compozitie in galben si albastru), Mondrian foloseste un
caroiaj de linii riguros trasate pe verticala si orizontalda sau retele
asimetrice de dreptunghiuri, toate pictate intr-o cromatica restransa si
care respecta o disciplina si o rigoare menite sa sublinieze detagarea de
lumea obiectelor.

Fig. 5.47.,
Mondrian,
Compozitie
Primul manifest al revistei ,De Stijl”, publicat in 1918 la Leyda in
Olanda

1. ,Existd o veche constiin{d a timpului si existd, de asemenea, una noud.

Prima tinde spre individualism.

Cea noud tinde spre universal.

Batdlia individualismului impotriva universalului se manifestéa fie in r&zboiul
mondial, fie Tn arta epocii noastre.

2. Razboiul distruge lumea veche cu confinutul ei: dominafia individuald n
orice domeniu.

3. Arta noud a pus in lumind confinutul noii congtiinfe a timpului: proportii
cumpadnite intre universal si individual.

4. Noua congtiinfd a timpului este gata s& se realizeze in toate, in viafa
externd de asemenea.

5. Tradifile, dogmele si prerogativele individului(,naturalul”) se opun acestei
realizari.

6. Scopul fondatorilor acestei noi arte plastice este acela de a face apel la tofi
cei care cred in reforma artei si a culturii, pentru a nimici atare obstacole,
in acelasi mod n care ei ingigi au nimicit, Tn arta lor, forma naturald care
impiedica expresia artei, ultima consecint{a a oricdrei cunoasteri artistice.

7. Artigtii de astazi, impingi in intreaga lume de aceeasi constiintd, au luat
parte, In campul spiritual, la rézboiul impotriva dominafiei individualismului,
capriciul.

Organul De Stijl, fondat cu acest scop, se straduieste sa punad in lumina noua
conceptie despre viata. Colaborarea oricui este posibila.”
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A Test de autoevaluare 5.2.

Care este diferenta dintre perspectiva lui Brancugi asupra corpului uman gi cea a lui
Giacometti? Folositi spatiul de mai jos pentru formularea raspunsului.

Raspunsul poate fi consultat la pagina 143.

5.4. Raspunsuri gi comentarii la testele de autoevaluare

7.1. Diferentele sunt date de perspectiva asupra naturii $i a modalitatilor de a “traduce”
experienta naturii in limbaj artistic; in plus, este vorba de rolul diferit al artei. Asemanarile
sunt legate de utilizarea culorilor fundamentale si al formelor simple.

7.2. Sculpturile reprezentate sunt ilustrative pentru stari (Brancugi) si pentru actiune
(Giacometti), deci pentru static, respectiv dinamic.

5.5. Lucrare de verificare 5

Alcatuiti un eseu liber n care sa prezentati evolutia stilurilor avangardei pornind de la
exemplul figurii umane. Este recomandabila analiza pe grupe de reprezentari ale chipului
sau corpului uman si analiza formelor geometrice utilizate de catre artistii avangardei.

Instructiuni privind testul de evaluare:

a. daca este posibil, tehnoredactat, Arial 12, 1,5 randuri, max. 5 pagini

b. se trimite prin posta tutorelui.

c. se folosegte in primul rand cursul dar pentru obtinerea unui punctaj ridicat este
necesara parcurgerea bibliografiei indicate.

Criteriile de evaluare sunt:

- claritatea exprimarii si absenta formularilor nesigure (30 %),

- prezentarea tematica a continuturilor (30 %)

- utilizarea bibliografiei suplimentare (30 %).

5.6. Bibliografie
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