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Prof. Dr. Petru Bejan, Universitatea , Alexandu loan Cuza” lasi:
Pentru o esteticd a discursului public

Existenta unei ,turnuri estetice” in cultura secolului trecut este frecvent invocata. Fara indoiala,
putem recunoaste ,,semne” ale frumusetii nu numai in natura si arte, ci si in viata cotidiana. Individul
timpurilor noastre pare in mare masura preocupat de ,estetizarea” lumii in care trdieste si
snfrumusetarea” propriei vieti. Industrii, moda, publicitate se straduiesc sa creasca stimulii de
seductie, fabricand un univers eclectic si eterogen in ceea ce priveste gusturile si stilurile afisate.
Interpretarile pesimiste sustin, dimpotriva, ca lumea devine din ce in ce mai urata, ca crizele,
inegalitatile, somajul, dezastrele ecologice sunt in crestere, contribuind la disparitia unui mod
armonios de viata. Complicitatea traditionala dintre Frumos, Bine si Adevar este din nou pusa sub
semnul ntrebarii, inclusiv in comunicarea sociald. Discursul public este perceput din ce Tn ce mai
mult sub semnele derizoriului si precaritatii. Este aceasta o ,crizd” a continutului sau a
vulnerabilitatilor — formale si accidentale — usor de remediat? Estetica ar putea da seama de
eleganta, frumusetea sau sublimul unui discurs ,bun”, dar si de caracterul urat, ridicol, comic, vulgar,
indiferent al altui discurs, prost conceput sau ridicol.
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Dr. Noemina Campean, Universitatea ,Babes-Bolyai” Cluj-Napoca:
Actorul actorului bergmanian intre anagnorisis si neputinta identificdrii. Riten (1969)

Prezenta comunicare analizeaza identificarea stranie datoratda unei memorii perpetue a corpului pe
care o traverseaza actorul actorului din filmele regizorului Ingmar Bergman in momentul de
anagnorisis. Vom arata cum actorul, care in interiorul filmului interpreteaza tocmai rolul de actor,
traverseaza o identificare dureroasa, dezarticulata, originata in radiatiile sinelui dramaturgului
August Strindberg (Ausstrahlungen des Ichs). Radiatiile nu semnifica doar scrierea la persoana intai
singular, ci si discurs autobiografic, egotist: statornicind eul pe scend, lumea dramaturgului devine o
experienta psihica, dar si un vis diurn, experimentat cu ochii larg deschisi (precum in piesele de
teatru Drumul spre Damasc si Un joc al visului). Astfel, ca sa se re-cunoasca, actorul bergmanian total
si stilizat face dovada virtutii crimei n filmul Ritualul (Riten, 1969, film de televiziune) — unde
realizarea personej echivaleaza cu executarea minutioasa a unui asasinat —, deoarece pe chipul lui se
prefigureaza soarele negru al tragediilor antice.
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Dr. Mircea Deaca, Lector asociat, Centrul de Excelenta in Studiul Imaginii, Universitatea Bucuresti:
O teorie matriciald a domeniilor de analizd cinematografica

n prezenta comunicare propunem o descriere a domeniilor de analizd cinematograficd articulate pe
opt paliere sau domenii conceptuale aflate intr-o relatie de asociere dinamica. Domeniile au, pe de o
parte, un aspect schematic si, pe de altd parte, evoca un sistem descriptiv care, sub presiunea unei
simulari filtrate de un construal particular, poate fi explorat constient. Cu ajutorul indicilor
perceptuali spectatorii concentreaza stimulii audiovizuali Tn jurul unor concepte atractori. Analiza
filmului este axata asupra domeniilor urmatoare: prefigurativul (submodalitati perceptuale ca forma,
miscarea, textura), figurativul (compozitiile grafice 2D), diegeticul (recunoasterea de obiecte 3D),
simbolicul (integrari conceptuale si elaborari ale unor concepte abstracte), narativ (schemele
narative), conceptualizatorul (organizarea informatiei narative), afectivul (experienta emotiilor) si
discursul (act de comunicare despre concepte).
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Prof. Dr. Ruxandra Demetrescu, Universitatea Nationald de Arte Bucuresti:
»Supravietuirea” lui Aby Warburg. Semnificatia conceptului de Nachleben

Largind sfera de interes a istoricului de arta, Aby Warburg a conceput opera de arta ca pe un punct
de intersectie dinamica si nu ca pe un obiect concentrat asupra propriei istorii. Astfel, el a pasit in
afara modelelor canonice ale istoriei, fie ele modele narative, de continuitate temporala sau de
ipoteze obiective, indepartandu-se astfel si de notiunile de “progres” si “dezvoltare” istorica.

Importanta lui Aby Warburg in cadrul disciplinei (desi termenul devine impropriu) istoriei si teoriei
artei poate fi astfel rezumata cu ajutorul celor mai percutante concepte cu care este asociat in
prezent: dedicandu-si cercetarile in primul rand Renasterii italiene, dar extinzandu-si obiectul
studiului pana in perioada contemporana lui, Warburg a operat cu termeni precum Nachleben
(supravietuirea unei lumi pagane, care destabilizeaza viziunea asupra istoriei ca un continuum linear,
evolutionist si facand loc anacronismului), Pathosformel (formulele patosului) si bewegtes Beiwerk
(accesoriul in miscare — manifestarile in plan formal si psihologic individual al artistului, dar si
simptom al psihicului colectiv al unei intregi epoci, aflate in genere intr-un moment de cumpana,
marcat de tensiuni cultural-istorice si mnemonice).

Ne vom concentra in prezentarea de fata asupra conceptului de Nachleben, care — ca instrument de
abordare si descifrare a imaginilor — comportd o dimensiune paradoxala: avadnd ambitia sa
inlesneasca intelegerea manifestarilor vizuale Tn toatd complexitatea lor structural3, interpretarea pe
care o implica pune accentul pe intrebari, in detrimentul rezultatelor concrete. Altfel spus, procesul
apropierii de imagine, asa cum reiese din totalitatea scrierilor lui Warburg, pare sa se disperseze in
detalii, fara sa genereze un parcurs interpretativ sistematic, liniar. Asa se naste o gdndire a pierderii,
rezultata din luarea Tn considerare a obiectului pierdut si concretizata intr-o iconologie cultural-
istorica (distincta de cea panofskyana). Or, aceasta indicd, printre altele, intentia de a face loc
detaliului (in acceptiunea cea mai larga a termenului) si de a desfiinta, implicit, categoriile
privilegiate a priori (stiluri, capodopere) in istoriografia din epocd. Mobilizate intr-o analiza care
porneste de la (sau ajunge sa includa) obiectele si temele ne-canonice (la vremea sa) ale istoriei artei
— ajunge sa mentionam unele dintre preocuparile centrale warburgiene, ocultismul si astrologia, atat
de indepartate de polii de interes ai contemporanilor sdi — si sprijinite Tntotdeauna pe o
documentare (aproape obsesiva), toate aceste detalii contureaza structura complexa a conceptului



de Nachleben. Depasind cadrul analitic al istoriei artei, semnificatia conceptului de Nachleben
semnaleaza configurarea unei viziuni fundamental diferite asupra istoriei si temporalitatii. Un indiciu
esential, in acest sens, il comporta insusi termenul, si in particular, unul din compusii lui: Leben,
viata. Dimensiunea vitalitatii reprezinta nucleul in jurul caruia elementele constitutive ale teoriei
warburgiene se organizeaza, asemeni unor straturi concentrice, reveland ,structura dialectica” a
Nachleben-ului antichitatii, sub semnul vointei artistice). Imaginea dispune, in acest scenariu, nu atat
de o viata individuala (lipsita de orice legatura cu mediul cultural inconjurator), cat de o dinamica si
de o putere care fi sunt proprii: ca rezultat al unor ,, miscari” eterogene (descifrabile atat cu ajutorul
istoriei, cat si cu cel al antropologiei sau psihologiei) in interiorul carora se situeaza si fata de care e
,reactiva” — fara a deveni ceva incremenit in trecut, ,subordonat” istoriei, ca eveniment consumat —
ea ne obligd sa o gandim ca pe un moment energetic, al carui timp complex nu coincide cu timpul
istoric. Tn acest context, schimbdrile stilistice identificate de Warburg nu sunt tributare unei viziuni
de tip ,istoria stilurilor” (Winckelmann), care percepe o perioada ca fiind inchisa, unitard in ceea ce
priveste manifestarile ei. Descifrarea porneste de la o problematizare a temporalitatii insesi:
dimensiunea anacronicd a imaginii (coliziunea prezentului cu trecutul) este cea care fi deschide
stilului propriul viitor.
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Conf. Dr. Catalin Gheorghe, Universitatea de Arte ,,George Enescu” lasi, Vector Studio:

Estetica urgentei: contingentd, facticitate, genomizare, cartografiere cognitivd, imaginare sociald

Pornind de la termenul de urgenta mentionat de Hal Foster in contextul practicii lui Thomas
Hirschhorn, comunicarea va face referire la relevanta teoretizarii raportului contingenta-facticitate
discutat de Quentin Meillassoux, la practica genomizarii initiata de cercetatorii de pe platforma Artsy
(prin proiectul condus de Jessica Backus), la necesitatea cartografierii cognitive lansata de Fredric
Jameson si la conditia imaginarii sociale mentionate de Cornelius Castoriadis si Simon Sheikh.
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Dr. Daria Ghiu, postdoctoranda, New Europe College Bucuresti :
De doud ori periferic. Romdnia la Trienala de arte decorative de la Milano in perioada comunistd.
Istoria si plasarea unor expozitii intr-un dublu context: local si international

n aceastd conferint3 imi propun s3 prezint o succint istorie a prezentei Romaniei la Trienala de arte
decorative de la Milano in perioada comunista, incercand ca fiecare moment-cheie (1957, 1968,
1973) sa se constituie ca un studiu de caz care va viza: paralela cu prezenta Romaniei la Bienala de
arta de la Venetia Tn aceeasi perioada (discurs curatorial, tip de expunere), statutul artelor
decorative in Romania si evolutia acestora de-a lungul anilor, statutul unora dintre artistii
participanti la Trienala in contextul scenei de arte locale (Patriciu Mateescu, Ana Lupas), modelul pe
care aceste expozitii il imprima, n relatie cu tipul de expozitie realizat in alte tari estice ori
occidentale. Aceasta prezentare se sprijind atat pe documente regasite in arhiva Trienalei din
Milano, referitoare la modul de organizare si ecouri In presa, cat si pe documente din Arhivele
Nationale, Fondul Uniunii Artistilor Plastici. Prin intermediul lor, voi Tncerca sa trasez o dubla istorie —
a sectiei de arte decorative in Romania si tensiunile care exista in timp in interiorul acesteia (statutul
periferic si de ,artd minord”) si a participarii la Trienald, cu expozitii care ocolesc , obiectul-prototip”
siincurajeaza prezenta ,,obiectului de arta”.
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Assistant Professor Dr. Paula Maria Guerra Tavares, University of Porto, Sociology Department of The
Faculty of Arts and Humanities:
‘The man who sold the world’: The importance of the DIY music scenes and alternative economies in
the contemporary art worlds

This presentation explores the modalities of involvement of young people in underground punk
music scenes, forging DIY careers through applying skills, for example in production, promotion,
composition and performance, acquired through long-term immersion in these scenes. Core to each
career is an illustration of how youth culture can no longer be regarded purely as a leisure-based and
age-demarcated phenomenon but must also be seen as a platform through which young people
acquire practical skills and competencies in an era of risk, uncertainty and precarious living. Thus, we
propose the demonstration of the importance of DIY ethics, aesthetics and praxis in a generational
and biographical perspective, this means, how the DIY evolved through different pathways and ages
of the participants of the Portuguese punk scenes, showing adhesions and specific ways of doing.
The central issue here is the DIY wield as an expression of the symbolic capital, realizing careers,
pathways, trajectories, roles - showing DIY as a specific (sub)cultural capital present in most
underground musical events and with particular intensity in punk.
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Conf. Dr. Cristian Iftode, Universitatea din Bucuresti, Facultatea de Filosofie:
Estetica existentei si transgresiunea cinicd

in aceastd comunicare imi propun sd confrunt doud ,estetici ale existentei” asupra cirora s-a
concentrat Foucault Tn ultimii sai ani: ,,armonia” stoica si ,scandalul” cinic, precum si posibilele lor
avataruri artistice. ,Triunghiul” metodologic pe care ganditorul francez il punea la lucru in analiza
diferitelor campuri de experienta istorica — veridictie, guvernamentalitate, subiectivare — I-a condus
la sugerarea opozitiei intre doud adevaruri deopotriva existentiale, etice si estetice: ,adevarul ca
regularitate si structura armonica”, respectiv ,adevarul ca ruptura si scandal intempestiv” (Fr. Gros),
precum si intre doua tipuri distincte de ,,curaj al adevarului”: acela al transformarii treptate de sine,
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al imprimarii unui stil durabil asupra unei existente in chip ,natural” nestatornice, respectiv acela,
punctual si strident, al ,provocarii”, al sfiddrii, al refuzului oricarei conventii. Voi incerca sa
evidentiez posibile moduri in care ,,arta de a trai” devine indisociabila de practica artistica moderna,

insistand pe legatura, sugerata si de Sloterdijk, intre cinism (kynism) si dadaism.
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Dr. Mircea-loan Lupu, artist vizual, cercetator independent:
Eu-artist ca cyborg-artist: Dilema stranietate versus conformism

ntr-un ipotetic context cultural constient de existenta Dada, acestd prezentre a rezultat din intentia
de a lega hermeneutic experiente artistice si comune, altfel disparate atat temporal cat si spatial.
Scopul este de a revela un — presupus ascuns — inteles estetic al unor activitati cotidiene. Prin
urmare, acte banale ca sofatul si bautul cafelei vor fi interogate prin asocierea lor libera cu
manifestari artistice contestate, cum sunt Visul sotiei pescarului (1814) de Katsushika Hokusai,
Strange Days (1995) de Kathryn Bigelow, arta cyborg a lui Neil Harbisson, intr-o punere in scena a
,pensée sauvage”. Actul de , bricolage” rezultat ar fi, potrivit cu definitia data cuvantului de Claude



Levi-Strauss (1962), o intreprindere mai degraba artistica decat stiintifica. Asta inseamna ca nu vom
descrie sau explica opere de arta, ci doar le vom cola, bricola, in vederea obtinerii unui presupus
feedback al existentei noastre in lume, nu doar ca fiinte umane obisnuite, ci si ca artisti.
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Lector Dr. Laura Marin, Centrul de Excelenta in Studiul Imaginii, Universitatea Bucuresti:
Un nou regim al figurii*

De la aparitia cartii lui Jean-Francgois Lyotard, Discours, figure (Klinscksieck, 1971), esteticile vizuale
contemporane aduc in centrul atentiei conceptul de figura, punind problema unei revitalizari
teoretice a acestuia, prin valorizarea unui regim intensiv si energetic al figurii (Louis Marin, Georges
Didi-Huberman, Jacques Aumont etc). Dat fiind ca figura se regaseste in cimpuri disciplinare diferite,
unde suscita deopotriva efecte teoretice si efecte artistice, comunicarea mea va pune in discutie
specificul unei analize figurale a imaginii. Voi introduce aici si un studiu de caz — e vorba de ceea ce
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as numi ,,travaliul” figurii in pictura lui Adrian Ghenie — care mi va permite Tn acest context sa dau un
raspuns la fintrebarea ,urgentd, brutald” care preocupa Iindeaproape esteticile vizuale
contemporane, si pe care Olivier Schefer o formuleaza in acesti termeni: ,,cum gandeste o imagine?
Sau mai bine zis: cum poate gandi o imagine prin ea insdsi, independent de un discurs nsotitor ori

explicativ?” (Critique, 630/1999).
*Proiect de cercetare ,Figura — corp, artd, spatiu, limbaj”, finantat de UEFISCDI
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Lector Dr. Raluca Oancea (Nestor), Universitatea Nationala de Arte Bucuresti, Departamentul Foto
Video si Procesare computerizata / Departamentul Teorie, cercetare si educatie prin arte vizuale:
Estetica postumanistd si revalorizarea naturii

intr-o epoca a interdisciplinarititii, a mixajului si a hibridizarii, stiintele umaniste nu mai pot fi
abordate in lipsa unui fundal etico-estetic, natura nu mai poate fi separata de cultura, arta difuzeaza
in corpusul antropologic, se Tncarcd cu valente sociale si politice. Noi domenii hibride invadeaza
scena culturald: geo-filosofia deleuziana, ecosofia lui Guattari, arta geneticd, tehnologica sau
transumanistd. Tn acest context, problema naturii si a dezechilibrului ecologic solicitd o abordare
transversala cu implicatii estetice si sociale. La randul lor critica imaginii, noile alterari perceptive
devin opace in lipsa discursului referitor la redundanta modurilor umane de viata ori a consecintelor
mutatiilor tehnico-stiintifice asupra ambientului natural.

O noua linie de fuga se contureaza in estetica, demersul postumanist de chestionare a pozitiilor
antropocentrice si de simultanad valorizare a alteritatii. Se reconsidera sfera animalului, a viului cat si
cea a simplului agent, apt de modifica un ambient, dincolo de spatiul gandirii. In acest sens,
frumusetea este resemnificata ca masura a transgresiunii si a intensitatii, devenind recuperabila din
simpla evadare a unui electron de pe orbita sa ori din sunetele generate de o aleatoare eroare de
sistem. Demersul curent isi propune sa analizeze citeva rute teoretice ale paradigmei postumaniste
si modul in care se cristalizeaza acestea in demersuri artistice, fie autohtone fie apartinand scenei
internationale.
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Lector Dr. Raluca Mihaela Paraschiv, Universitatea Nationala de Arte Bucuresti, Departamentul
Teorie, cercetare si educatie prin arte vizuale
De la poezie la solastalgia: Imaginea Dundrii in arta contemporand

Premisele problemei: Traim intr-o noud era geologicd — Antropocenul, epoca schimbarilor globale
determinate in principal de o singurd specie, omul. Asociat cu fnceputurile industrializarii de la
sfarsitul secolului al XVlll-lea, Antropocenul este o perioada a contrastelor la nivel demografic,
economic sau climatic, a modelarii mediului natural prin tehnologie sau poluare dar si a asumarii
responsabilitatii omului in privinta viitorului planetei. Al doilea fluviu ca marime in Europa, Dunarea
curge prin zece tari diferite si mai mult de 80 de milioane de oameni traiesc in arealul dunarean.
Parcursul sau a fost fundamental influentat de tehnologie incepand cu modificarea albiei vieneze in
secolul al XIX-lea si pana la transformarea dramatica de la Portile de Fier.

Metoda: Lucrarea are ca premisa dimensiunea mitica a Dunarii ,albastre” ca suport creativ pentru
interogarea conceptelor de locuire si migratie, natura si tehnologie, cultura si ecologie, memorie si
razboi, investigatie demarata de o serie de lecturi universitare sustinute de Martin Heidegger in
1942, avand ca pretext poemul lui Holderlin Der Ister (1894). La randul sdu, seminarul academic al lui
Heidegger constituie punctul de plecare pentru filmul The Ister, realizat in 2004 de David Barrison si
Daniel Ross. Documentar al parcursului invers al Dunarii, din Delta pana la izvoare, filmul contine
interviuri cu teoreticienii Bernard Stiegler, Jean-Luc Nancy si Philippe Lacoue-Labarthe, cu regizorul
german Hans-Jlirgen Syberberg dar si cu practicieni din zona ingineriei, botanicii si arheologiei.

Rezultate: Pornind de la tipul de investigatie geografica si filosofica prezentat in filmul The Ister,
lucrarea de fata urmareste acest tip de demers concretizat in lucrarile de arta ale unor artisti ca:
Sophie Ristelhiiber si losif Kiraly (Blue, Inventing the River Danube, 2004-2005), Andreas Miiller-
Pohle (Danube River Project, 2006), Inge Morath (Danube Revisited - The Inge Morath Truck Project,
2013), Bogdan Andrei Bordeianu (imagini din proiectul RO_Archive, 2007-2016).

Concluzii: Conectand istoria culturala a Dunarii cu multiplele sale valente de naturd economica,
sociald si politica, proiectele analizate dezvaluie o lume aflatda in continua schimbare si sub
permanent asalt in fata fortelor dominante (tehnologia, poluarea, migratia) ale epocii pe care o
trdim si se inscriu astfel sub umbrela termenului de solastalgia,afectiune contemporana descrisa in
2003 de catre filosoful Glenn Albrecht.
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Prof. Dr. Laura Pavel, Universitatea “Babes-Bolyai” Cluj-Napoca, Facultatea de Teatru si
Televiziune:
Cotituri/mutatii culturale: intre estetic, etic si politic

Tot atatea parafraze la sintagma lui Rorty — ,,the Linguistic Turn” —, formulari cum ar fi ,the Pictorial
Turn”, apoi , The Literary Turn”, dar nu mai putin ,the Performative Turn”, ,the Ekphrastic Turn”,
precum si ,the Rhetorical Turn” sau ,the Creative Turn” par mai degraba expresiile unor cartografieri
de ordin estetic ale campului cultural si ale domeniului stiintelor umaniste, in special, decat episteme
propriu-zise ale postmodernitatii. La randul lor, alte cotituri din sfera analizei culturale
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interdisciplinare, de pilda ,the Intermedial Turn”, ,the Digital Turn”, ,the Post-Critical”, dar si ,the
Archival Turn” sunt relevante mai curand pentru multiplicarea mediilor de creatie artistica si
culturald, ca si pentru anumite optiuni metodologice si hermeneutice care decurg de aici. Ele se

succed in chip simptomatic sau sunt uneori concomitente, iar diversele comunitati de interpretare



care dau seama despre ele interfereazd si ajung sa coaguleze intregi retele interpretative
transnationale. Cate dintre cotiturile (sau mutatiile, sau doar ,turnurile”) culturale ale ultimelor
decenii, de dupa celebra Linguistic Turn formulata de catre Richard Rorty, sunt consecintele unor
dezbateri de ordin etic, cate sunt modalitati ale politicului transpuse in creatii artistice si in ,obiecte
culturale”, in sens larg antropologic, si cate sunt, in schimb, reflexele unor conduite sau maniere
estetice de raportare la metodele de cercetare, a unor stiluri de interpretare din sfera disciplinelor
umaniste? Cum intrd in dialog aceste perspective interpretative, fie ele preponderent estetice, fie
etice, fie politice, si in ce masura sunt acestea concurente sau complementare in contextul catorva
importante cotituri culturale contemporane?
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Lector Dr. Habil. loan Pop-Curseu, Universitatea , Babes-Bolyai” Cluj-Napoca, Facultatea de Teatru si
Televiziune:
Esteticd sau antropologia artei: cGteva chestiuni metodologice

Luand ca punct de plecare un vast corpus de imagini ale Judecatii de Apoi din bisericile romanesti
(sec. XV-XXI), aceasta scurta conferinta isi propune sa ridice o serie de intrebari si sd propuna o serie
de raspunsuri cu privire la metodele de care ne servim indeobste Tn analiza iconografica. Ce
perspectiva este mai adecvata in abordarea iconografiei Judecatii de Apoi in arta post-bizantina: una
esteticd sau mai degraba una antropologica? Cum privim (sau cum trebuie sa privim) imagini al caror
scop principal nu este delectarea estetica? Care este granita dintre interesul intelectual si fascinatia
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nemediata in ,consumul” de imagini?
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Prof. Dr. Dan Eugen Ratiu, Universitatea , Babes-Bolyai” Cluj-Napoca, Departamentul de Filosofie:
Estetica existentei: artistul ca model al inventdrii de sine si stil de viatd *

Prezenta comunicare isi propune sd analizeze constituirea uneia dintre figurile cheie ale subiectului,
subiectul estetic/creativ modern si avatarurile sale contemporane. in celebrul eseu ,Pictorul vietii
moderne” (1863), Charles Baudelaire definea nu doar modernitatea artistica, ci contura si o , estetica
a sinelui”, prin analiza a ceea ce el numea, in conformitate cu vocabularul epocii, ,,dandyism”: o
atitudine specific moderna de a face din corp, comportament, pasiuni si propria existenta o opera de
artd. Tn ultimele sale scrieri, Michel Foucault schiteazd o ,estetici a existentei” care este legatd nu
doar de ,etica existentei” si ,arta de a trdi” a antichitatii, ci trece de asemenea, reluand textul lui
Kant despre Lumini si ideile lui Baudelaire despre dandyism, prin analiza modernitatii ca , atitudine”
si face din elaborarea de sine (,,a face din viata proprie o opera de arta”), una dintre caracteristicile
acestei atitudini si a raportului cu noi fnsine (,,Ce sunt Luminile?”, 1984; vezi si Revel 2002, Beaulieu
2003, Seppa 2004). Potrivit lui Foucault (1984), modernitatea nu il elibereaza pe om conform fiintei
lui proprii, ci i impune mai degraba sarcina de a se inventa pe sine insusi, sarcina vazuta ca un fel de
analiza (critica) si transgresiune a limitelor istorice si situdrii sale. Este aceasta estetica critica a
sinelui ceea ce ar trebui sa caracterizeze (din nou) relatia pe care o intretinem cu propriul nostru
prezent si cu noi insine? Poate aceasta forma activa de ,elaborare de sine” estetica sa se sustraga
formelor disciplinare ale subiectivarii si sa devina un stil de viata nu doar al artistilor/creativilor, ci al
intregului corpul social?

*Aceastd lucrare a fost elaboratd cu sprijinul unui grant al Autoritdtii Nationale pentru Cercetare Stiintificd din
Romdnia, CNCS — UEFISCDI, proiect nr. PN-II-ID-PCE-2011-3-1010.



* k%

Prof. Dr. Valentina Sandu-Dediu, Universitatea Nationala de Muzica Bucuresti, New Europe College
Bucuresti:
Interpretarea informata istoric: mitul autenticitdtii si refugiul in trecut

Unul din meritele Festivalului Enescu ramane faptul ca a obisnuit publicul roméanesc cu acea miscare
puternic afirmata in interpretarea mondiald a ultimelor decenii, cea informata istoric (, historically
informed performance”). Ansambluri, dirijori si solisti si-au castigat o reputatie — incepand cu anii 70
ai secolului trecut — tocmai pentru eforturile de a intruchipa cu fidelitate muzica trecutului, in urma
unor cercetari minutioase de arhiva, de iconografie, de documente si tratate de epoca, dar si in urma
unor exercitii de imaginatie asumate cu curaj. Au inceput cu reconstituirea in acest spirit a muzicilor
renascentiste si mai ales baroce, pentru a extinde investigatiile pana la Brahms. Au incercat sa
configureze in primul rand un ,sound” datorat instrumentelor folosite in perioada respectiva si, mai
mult decat atat, un stil de interpretare diferit fata de cel uzual. Daca luam ca exemplu repertoriul
baroc, diferentele sunt uimitoare intre generatia lui David Oistrah si Sviatoslav Richter, de pilda
(cand Bach era cantat riguros, obiectiv, chiar ,rece”, fara licente), cea a lui Jordi Savall, Nikolaus
Harnoncourt si cea a tinerilor interpreti de azi.

Dat fiind ca interpretarea informata istoric s-a academizat, s-a stabilizat dupa mai bine de jumatate
de secol de experiente, locul ei in viata muzicald a depasit zona de nisa. Are un public statornic,
entuziast, si a oferit impulsuri pentru teoriile interpretarii muzicale, in general. Daca ne-am obisnuit
deja cu sonoritatea caracteristicd unui ansamblu alcatuit din instrumente baroce, de pilda, si cu
maniera de interpretare care incearca sa reproduca practicile epocii in care muzica respectiva a fost
scrisa, reflectam in continuare la (cel putin) doua probleme fundamentale: pretentia autenticitdtii si
refugiul in trecut.

* k%

Lector Dr. Nicoleta Salcudean, Universitatea , Babes-Bolyai” Cluj-Napoca, Facultatea de Teatru si
Televiziune:
Corporalizarea si spectacolul identitdtii: festival de film si modd. Studiu de caz: Festivalul
International de Fim Transilvania *

Moda aduce n discutie intrebari cu privire la identitate, simbolism, gen, estetica, politica, economie
si cadru social. Festivalul international de film, vdzut ca spatiu cosmopolit (Chan 2011), este ,,in mod
inerent legat de preocuparile sociale si culturale” (Elsaesser 2005). ,Covorul rosu” reprezinta
intersectia dintre film si moda, un spectacol /performance in sine. Studiul de caz va analiza Festivalul
International de Film Transilvania si evolutia celor 15 editii prin decodarea marcilor nationale si
internationale ale limbajului simbolic al modei, corporalizarea si spectacolul identitatii pe covorul
rosu. Care sunt categoriile de persoane si ierarhiile create pe covorul rosu? Existd o continuitate
intre scena si covorul rosu? Ca urmare a modelelor propuse de Terence Turner (1980) — interne,
inter-relationale si macro-relationale —, comnicarea de fata va aborda diferite niveluri de constructie
a identitatii Tn contextul festivalului de film.

*Aceastd lucrare a fost elaboratd cu sprijinul unui grant al Autoritdtii Nationale pentru Cercetare Stiintificd din
Romdnia, CNCS — UEFISCDI, proiect nr. PN-II-ID-PCE-2011-3-1010.

* % %



Drd. Arh. Sorin Ghita, Universitatea de Arhitectura si Urbanism ,lon Mincu” Bucuresti, Facultatea de
Arhitectura:
(De)corporalizare. Sinele ventrilocat si noul sGu mediu ambiant

Performingurile sau laboratoarele din sfera fenomenului media — ce implica artistul si publicul sau si/
sau participantii, grupati in jurul unei teme cadru — se raporteaza la dualitatea psihic (sine) — corp,
fiind angajate intr-un mediu ce implica un schimb rapid de informatie, sustinut de platforme din ce in
ce mai specializate.

Dispunand de datele atropologice individuale, cu caracteristica duala enuntata anterior, publicul
multimedia are, pentru prima data in era activitatilor asistate electronic, oportunitatea de a-si
desfasura creativitatea intr-un ambient ce prezinta o particularitate analoaga organismlui sdu. Mai
exact, prin intermedierea digitald a unui procent din ce in ce mai mare al creativitatii umane se
adauga spatiului fizic o noua componenta, denumita generic realitate virtuala (VR). Astfel, binomului
sine — corp i corespund acum spatiul fizic amenajat (ex. laboratorul media) si interfata sa virtuala.
Aflata deja Tn campul preocuparilor universitare, profesionale, al cercetatorilor dar si artistilor si
publicului, VR (in conjunctie cu beneficiarii sai) dispune deja de un portofoliu de aplicatii bogat.

Tn aceastd comunicare, cateva dintre acestea vor fi analizate din punctul de vedere al schimbdrilor
determinate asupra utilizatorilor sai, urmarindu-se influenta lor la nivelele corpului/ organismului si
sinelui (sistemului perceptiv si intelectual. Exemplele selectate vor privi arta intermediata virtual si
laboratoarele media/city lab, interesdnd compatibilitatea lor cu specificul perceptiilor estetice
individuale, intr-o incercare de a contura elementele proprii ale acestora, precum si unitatea lor
functionald, materializata (sau nu) intr-un sistem sinergic coerent .

* %k %k

Drd. Elena-Theodora Gutd, Universitatea ,,Babes-Bolyai” Cluj-Napoca, Facultatea de Sociologie si
Asistenta Sociala:
Rationalitatea corporalitdtii baletului clasic — o perspectivd a sociologiei comprehensive weberiene

Capacitatea explicativ-comprehensiva a sociologiei clasice poate produce o multitudine de scheme
conceptual-analitice cu aplicatie empirica iar sociologia weberiana, cu atat mai mult, prezinta
aceastd paletd larga de virtuti conceptuale. In ceea ce priveste arta baletului clasic, maniera in care
lentila onto-epistemica a sociologiei corpului a reinterpretat studiile weberiene ne trimite la
conceptul proteic de rationalitate si, in acest context analitic, de rationalitate a corpului.

Baletul clasic, pe de alta parte, ca orice alta arta de origine performativa, par exellence, are ca
instrument tehnic, estetic, ideologic, economic si spectacologic, corpul. ,,Corporalitatea baletica”, un
concept preluat din literatura de specialitate occidentald, ne permite sa construim, in sfera
sociologiei corpului, cu o articulare pertinenta si in sociologia artei, o viziune complexa asupra
modelarii artei baletului prin contextualizarea conceptului de rationalitate a corpului. Rationalitatea,
ca notiune de tip weberian, detine o valenta profund euristica, care a modelat semnificativ gandirea
socio-umana si care se raporteaza la modelul de rationalitate cu specific monastic, la metodica
monasticd/religioasa ascetica si la maniera de aplicare/prelungire si in existenta intramundana. in
registrul ipotezelor weberiene, rationalitatea monastica a condus la aparitia capitalismului
occidental, remodeland intreaga sferda economicd si societald, la nivel macrosocial dar si a
sociabilitatii, la nivel microsocial. Rationalitatea de tip weberian implicda un caracter polimorf,



sistematic, masurat, metodic si neplanificat, a carui geneza se afla in ,postulatele valorice
religioase”. Weber in eseul sdu The Rational and Social Foundation of Music (1911) sustine faptul ca
tocmai acest caracter rationalizat a ,gardat” structura muzicii occidentale, cultura muzicald
occidentala si etosul specific.

Baletul clasic, interpretat in sfera rationalitatii weberiene, conduce la o schemad comprehensiva
asupra rationalitatii istoriei sale tehnico-estetice, prin evolutia de tip coregrafic, la un nivel de
intelegere macrostructural. Pe de altd parte, surprinde un nivel de intelegere microstructural legat
de rationalitatea corpului baletic, prin urmarirea metamorfozelor sale rationalizate de tehnicile
coregrafic-estetice.

Sociologia corpului produce si alte scheme analitice posibile Tn interpretarea corpului baletic (clasic),
pe langa rationalitatea weberiana a corpului baletic. Astfel vorbim despre corpul (baletic) civilizat din
scrierile sociologiei configurationale a lui Norbert Elias, corpul (baletic) alienat cu specific analitic
marxist, corpul (baletic) de clasd din sociologia constructivist-structuralista a lui Pierre Bourdieu si
corpul baletic interpretat in registrul sociologiei simturilor a lui Georg Simmel.

* k%

Drd. Andra Mavropol, Universitatea , Babes-Bolyai” Cluj-Napoca, Facultatea de Istorie si Filosofie:
“Plagiatul” in arta post-internet - un potential creativ

Comunicarea fsi propune o explorare a conceptului de ,plagiat” dintr-o noua perspectiva ce implica
nu doar aproprierea si furtul unor continuturi, cat si recontextualizarea lor in arta post-internet.
Termenul se vrea a fi, in acest context, un posibil sinonim al ‘necreativitatii’ (uncreativity), concept
propus de Kenneth Goldsmith. in opinia mea, conceptul in cauzi denot3d obiectivul artistilor
internauti de a deturna valori ale lumii artei precum creativitatea, originalitatea si unicitatea.
Intentia mea este de a a sublinia valoarea estetica si politica a acestei practici, in arta post-internet.

* %k %

Drd. Voica Puscasiu, Universitatea , Babes-Bolyai” Cluj-Napoca, Facultatea de Istorie si Filosofie:
Operele de artd in spatiul public: mandatate sau in ilegalitate. O posibild explicatie pentru diferentele
de receptie dintre practicile Graffiti si Street Art

In numeroase situatii metodologia specificd unei cercetdri nu necesitd o diferentiere precisd intre
termenii de Graffiti si Street Art, astfel ei sunt adesea folositi ca sinonime. Cu toate acestea, lucrarile
preocupate cu istoria acestor practici indica o diferenta intre cele doua care ajuta la intelegerea
felului in care acestea sunt percepute de catre marele public cu care intra in contact.

,Graffiti” isi are etimologia in cuvantul grec graphien, adica ,a scrie” ceea ce este foarte la obiect si
pentru practica contemporana, avand in vedere ca aceste lucrdri sunt constituite efectiv dintr-o
semnatura, sau ,tag” (etichetd) a autorului care este plasata pe perete. Autorul acestora este
arareori denumit artist ci mai degraba , scriitor”. Literele folosite pentru Graffiti sunt atat de stilizate
incat lucrarea este ce mai adesea ilizibila pentru un necunoscator si sigura audienta vizata de acestia
este comunitatea de scriitori. Deoarece doar altii ca ei sunt au competentele necesare pentru a
determina valoarea unei piese, estetica Graffiti-ului devine inaccesibila marelui public care se
intalneste cu aceste lucrari pe strada. Neintelegand regulile si neputand vedea nici frumusetea si nici
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scopul lucrédrilor, acestea tind adesea si fie categorisite drept vandalism. in contextul luptei pentru
teritoriu a scriitorilor de Graffiti, acesta a fost asociat cu comportamentul de banda, ceea ce a
insemnat o si mai mare indisponibilitate din partea publicului pentru a intelege si a aprecia acest tip
de arta. Similar cu alte forme ale artei contemporane care sunt accesibile numai celor putini educati
in acest sens, Graffiti primeste acelasi raspuns ostil din partea maselor, dar in timp ce arta
contemporana este mai degraba constransa in muzee si galerii, Graffiti-ul este oarecum introdus cu
forta asupra publicului, in timp ce exista doar in spatiul public, acesta nu pare a face vreun efort
pentru a stabili o conexiune cu audienta sa larga.

Street Art pe de alta parte are avantajul distinct de a fi directionat spre toata lumea cu care vine in
contact Tn egald masura, cu gama sa larga de stiluri, tehnici si mesaje, a reusit sa adune o baza
imensa de fani pretutindeni in lume. Mai degraba Street Art este vazut ca o imbunatatire asupra
peisajului gri al orasului si prin strategii precum elementul-surpriza, umor si inteligenta, a reusit nu
doar sa fie acceptat ci in anumite situatii chair protejat ca o forma valabila de arta. Nu se vrea a
spune ca Graffiti-ul este mai prejos ca manifestare artisitca, dar daca luam in considerare rolul pe
care conexiunea emotionald o are in succesul artei din spatiul public, este usor de inteles de ce este
n continuare blamat.

* % %

Drd. Madalina Surducan, Universitatea , Babes-Bolyai” Cluj-Napoca, Facultatea de Istorie si Filosofie:
Arta contemporand in cultura de masa: aproprieri, hibridizari, recontextualizdri

Hibridizarea practicilor artistice contemporane precum si estomparea si deplasarea granitelor clare
dintre acestea conduc atat inspre expansiunea ,teritoriului artistic contemporan”, cat si Tnspre
necesitatea gasirii unor noi modele de cartografiere al acestuia. Deasemenea, o data cu noua
paradigma artistica post-duchampiana, cea a ready-made-ului, se modifica si raportul dintre high art
si low art, dintre cultura Tnalta si cultura de masa, anumite practici artistice hibride coagulandu-se
tocmai la intersectia (sau disolutia) dintre cele doua.

Comunicarea de fata se concentreaza pe relatia dintre high art si low art, punctand si analizand atat
practici artistice contemporane ce fac apel la imagistica si practicile de larg consum recunoscute de
catre lumea artei, asa cum este definita in acceptiunea lui Danto (artisti precum Murakami), cat si la
din ce mai conturata practica a aproprierii imagisticii lumii artei de cadtre vedetele pop (de la Lady
Gaga, Beyonce pana la Jay-Z si Kanye West), practica aflata intre referentialitate omagiala si
autoreferentialitate si operabilitate atat in cadrul inchis si specializat al lumii artei cat si in cel al
culturii pop, cu atat mai mult cu cat colaborarile dintre artisti contemporani si artisti pop sunt o
practica frecventa. Analizand cateva exemple apartindand ambelor categorii si facand apel la istoria
artei secolului al XX-lea, problematizam atat posibilitatea anumitor productii culturale de a functiona
intr-un dublu context (cel al consumului de masa si cel al lumii artei) cat si necesitatea gasirii unui
instrumentar teoretic care sa raspunda unei asemenea radiografieri ale practicilor specifice culturii
de masa. Tn vederea acestui lucru, ne vom folosi de paradigma ,,capitalismului artistic”, asa cum este
enuntatd de Lipovetski si Serroy (2013) si de conceptele de artist superstar si business artist.
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